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A realizagio da 232 Bienal Internacio-
nal de Artes de S3o Paulo demonstrou um

aspecto muito interessante. Apesar do gi-
gantesco aparato de propaganda planeja-
do para divulgar o evento, as artes pldsti-
cas nao conquistaram, pelo menos no Bra-
sil, o interesse de um piiblico amplo e di-
versificado. Todas as demais artes conse-
guiram alcangar esse objetivo. Qualquer
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filme de terceira categoria leva as salas de
cinema milhoes de espectadores. A expo-
sicio de algumas obras do escultor Rodin,
realizada o ano passado no Rio de Janeiro
e Sao Paulo, foi visitada por cerca de um
milhdo de pessoas, durante pouca mais de
trinta dias,

J4 a bienal deste ano, realizada numa
cidade de dezesseis milhoes de habitantes
aberta das nove horas da manhd a meia
noite, durante dois meses, contabilizou a
presenga de aproximadamente quinhen-

tas til pessoas. E i piblico irrisério em
termos comparativos com a populagio de
$a0 Paulo e desanimador em comparagao
com a populagio do Brasil,

Isto ¢ uma clara evidéncia de que as
attes pldsticas ainda se encontram aprisio-
nada numa redoma, impermedvel ao aces-
50 € 20 gosto de um puiblico amplo. A tra-
dicio de uma atividade cultivada por um
orupo restrito, seleto e especial, capaz de
decodificar a complexo simbolismo das

_mensagens, ainda se mantém com toda a
forga,

A situacdo ¢ no minimo curiosa. Em
qualquer epoca histdrica, o homem sem-
pre procurou decorar o seu espago de con-
ivioyma casa ou no espago de trabalho,
'wm_'i'maém'iéﬁrésentaﬁvas dasua iden-

‘tidade, da sua vida e da natureza. No lar
mais simples, na mansdo do burgues, no
castelo do aristocrata, no templo ou no
_edificio onde moramos, constatamos ane-
 cessidade da arte. Em um ambiente talvez
_encontramos uma pingiiin, uma reprodu-
¢ cdo da Santa Ceia ou um simbolo religio-
50, em outro, talvez uma obra original de
" Tintoretto, Da Vinci,Rubens, lacnozijr,
. Van Gogh ou Mondrian. O que existe em
" comum nesses ambientes € o cultivo da
arte, do fcone; da representagdo, na vida
~ humana.
Entdo por que as artes pldsticas ndo
* 530 consideradas importantes dentro da’
* esfera dos assuntos humanos, nas conver-
. sagbes cotidianas, nas escolas de todos os

"', graus? Por que continuamos fingindo em |

+. ndo perceber que vivemos rodeados por
_ obras de arte? Talvez a aparente indiferen-
.:- :_:_L;a sefa consequéncia da sobrecarga de in-
“ ffonn:tgﬁw-zc elementos iconogréficos que
recebemos  diariamente.
-+ Consequentemente, talyez nao tenhamos
*< mais condigdes de distinguir uma obra
: original da sua copia.
Diante desse quadro, quando j foram

" gastos recursos financeiros imensos para -

desenvolver o gosto pela arte, inclusive co-
"< locando todos os acervos dos museus do
" mundo a0 alcance dos proprietdrios de
“u computadores interligados pela Internet,
"' 56 resta uma via, demorada, mas eficaz:
-t educar sitematicamente as futuras geracoes
: através de matérias curriculares obrigato-
% rias ¢ redirecionar as politicas dos atuais
* » museus em dire¢do a um trabalho mais

-

L3 efetivo junto a populagao.

m

arte precisa de tema ?

complexidade que cerca as artes pldsticas neste fim de sécu-
A lo pode ser vislumbrada no tamanho dos textos usados pelo

presidente da Fundagdo Bienal de Sao Paulo, Edmar Cid

Ferreira, ¢ pelo Curador da 23¢ Bienal Internacional, Nel-
son Aguilar, para explicar o tema central do evento: a des-
materializagao da obra de arte no final do milénio. Foram centenas
e centenas de linhas, dezenas de entrevistas em todos os meios de
comunicagio para esclarecer © que vem a ser uma obra de arte
desmaterializada.

Em uma das suas muitas entrevistas, concedidas durante os
dois meses de funcionamento da Bienal - 5 de outubro a 8 de de-
zembro - , Nelson aguilar revela que a desmaterializa¢ao pode ser
“tanto 0 movimento que leva a arte a se afastar das referéncias
naturalistas (Goya desenhando homens voando, por exemplo)
quanto as correntes para as quais a idéia que esta por trds de um
trabalho é mais importante que a obra material.

Ao colocar este tema como fio condutor da bienal, Aguilar
demonstra que gosta mesmo da controvérsia. Em
1994 ele teve que se esforgar muito para explicar
o tema proposto da 222 Bienal - a crise do supor-
te - 20 mesmo tempo em que as obras selecionadas
expostas no belo interior do prédio da fundacao
contrariavam, COm raras exce¢oes, as suas pro-
postas. Este ano ele incorre na mesma contradi-
¢d0: MUito texto, poucas obras representativas do
tema proposto, muita tradigdo e quase nenhu
inspiragdo na selecao dos trabalhos representati-
vos da arte contempordnea.

Toda exposigao de arte, com-uma temstica definida, que neces-
sita de muitas explicagoes, de abundantes reflexdes teoricas, de ma-
nual detalhado para orientar a leitura, paraintroduzir no especta-
dor o objeto do prazer estético, ¢ deficierte. A obra de arte nao
pode ser considerada como um eletrodomestico, gue necessita de
um manual para explicar todos os detalhesdo seu funcionamento ¢
do seu uso em situagoes especificas.

Mas foi algo muito parecido com isto que ocorreu em torno
do tema proposto para esta bienal. A desmaterializacao da obra de
arte no fim do milénio ¢ uma proposta derivada da critica de arte
norte-americana Lucy Lippard, apresentada no livro Sux Years: The
Desmaterialization of the art object, publicado em 1973. Nesta obra,
Lippard reune um conjunto de ensaios sobre artistas que, na sua
opinido, contribuiram para o desenvolvimento do tema nas Ame-
ricas, Buropa, Asia e Austrdlia. Na América do Sul, s6 a Argentina
foi mencionada.

Desta forma, Mrs. Lippard, e o seu leitor retardatario, Nelson

A obra de arte
ndo pode ser
considerada um
eletrodoméstico

Aguilar, deixaram de lado o eixo Rio-New York, ignorando olimpi-
camente Marcel Duchamp e Hélio Oiticica. Segundo Carlos von
Schimdt, diretor e editor do jornal Artes, foiDuchamp, frances, sem
teoria, textos explicativos ou manual de instrugdo, transformou um
secador de garrafas, um urinol de mictério em obra de arte. Este
gesto, hd 80 anos, antecipou a desmaterializagdo que lucy Lippard
sistematizou em 1973 e Nelson Aguilar a propoe como tendéncia
em 1996. :

Neste fim de século, ignorar a proposta colocada por Duchamp,
ou por Hélio Oiticica nos anos 50 € no minimo uma atitude estra-
nha e inexplicivel. E 0 mais curioso ainda ¢ chamar aten¢do do
publico para os nomes consagrados de Goya, Munch, Klee, Figari,
como se eles fossemos tipicos representantes da bienal. Para o artis-
ta pldstico Carlos von Schmidt, vincular esses nomes a des-
materializacio ¢ “subestimar a inteligéncia do espectador. Goya tem
tanto a ver com a desmaterializagao quanto Hyeronimus Bosch em
Jardim das Delicias, Isto €, nada”.

Dos nomes consagrados que serviram para
atrair o publico a bienal, somente Pablo Picasso
e Andy Warhol desmaterializaram o objeto artis-
tico. Mas, nas salas especiais de ambos, nao foi
exposto nenhum trabalho representativo dessa
tematica. Schimidt explica que foi no lixo, na
sucara, que Picasso foi buscar material para sua
desmarerializagio. Cabega de touro, a jungdo de
um selim e um guidao de bicicleta, menina pu-
lando corda. assemblage com uma cesta velha, e
outras obras em que reuniu materiais diversos, sao desmaterializagoes
auténticas. _

Andy Warhol, por sua vez, nao procurou no lixo sua fonte de
inspiragao. Foi’buscd-las nos supermercados. As latas de sopa
Campbell’s, as caixas de sabao Brillo, as garrafas de Pepsi a0 natural,
ndo as pintadas nas telas, sa0 exemplos de desmaterializacao bem suce-
dida. Ao reunir esses assumindo-os como

bens de consumo € assim con
objetos artisticos, Warhol deu continuidade a desmaterializagdo inicia-
da por Duchamp. '

Nas salas especiais de Picasso e Warhol a oportunidade para mos-
trar os verdadeiros exemplos do tema desta bienal ndo foi aproveitada.
Os retratos de Mao, Marilyn, Liz Taylor, os torsos, ndo representam a
desmaterializagio. Os trabalhos a 6leo € desenho de Picasso tambem
nio. A desmaterializagao so foi encontrada entre uma obra e outra no
interior do amplo prédio da Fundagdo Bienal, em algumas instalagoes
e na expressao de espanto de um ou outro visitante incauto.
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Peln segunda vez 0
curso de jornalismo dna
Universidade Federal de
Santa Catoring faz a co-
bertura da Bienal Inter-
nacional de Artes de Sao
Panlo. Tal empreendi-
mento exige wma sevic e
decisoes, nem sempre -
certadas. Como, por
exemplo, qual a miisica
o se ouviv durante 4 via-
gem. O rimico consenso for
manter os alto-falante
desligados. -

Nos cinco dias em quee
a equipe de ZERO este-
ve na capital Paulista,
nem tudo foi trabalbo.
Anites fosse. Entre as miis
de 24 hovas de ontbus en-
tve ida e voltw, o jeito foi
procurar a wmelhor mia-
newra de se manter em
melo Aos mosquitos do
alojamento e ao custo de
vida panlistano. Até o
proxima bienal, € claro.
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A Bienal como laboratorio te sensacoes

DO IL’ld!CO das inStala I : ] / y ! e aqr
Qoes daoSs mest esS CIaSSICOS a eXpOSiQaO t Ob
i q g adala a tOdOS 0S8 gOStOS

ma enorme aranha de aco com mais
de cinco metros: Surpresa. Quinhen-
tas caixas de supositorio empilhadas:
ditvida. Dezenas de obras de Pi-
casso: admiragio. Basta dar uma volta pela

Bienal para sentir varios tipos de sensacoes.
Desde nojo e repulsa, ao ver cenas de um

porco sendo empalhado, até prazer, quando
se vé uma obra de Goya.

Algumas obras o ptiblico podia até mes-
mo sentir. Como na instalagao da noruegue-
sa Marianne Heske. Em suas Ice Towers ela
convida o publico a entrar em dots ambien-
tes dL_ferc:ntes. Sao duas torres, uma delas
revestida de gelo, mas quando a pessoa en-
tra na instalagao ¢ surpreendido com um
ambiente de muito calor. A outra ¢ 0 Opos-
to. Por Foga tem uma aparéncia rfspida:quc
lcmbr__a aridez ¢ calor; mas as paredes inter-
nas sao revestidas de gelo. A proposta de
Marianne ao fazer uma obra que o publico
pode tocar, interagir, parricipar ¢ de estabe-
lecer uma comunicagao com este publico,
carregd-lo na mesma viagem que a artista
desenvolveu para criar a obra. E a forma que
ela encontrou para transportar as pessoas ao
seu mundo de fantasia e criagdo.

_ .E quem disse que o publico ndo gosta
de interagir? Uma das obras mais visitadas
era a Sala da Esperangn ¢ Sofiimento, de Ben
JTacober. No inicio ninguém entendia por
que dezenas de pessoas estavam com 0s na-
rizes grudados num vidro muito €spesso
olhando para uma montanha de caquinhos,
mas era s ouvir um estrondo e logo depois
os gritos para compreender. Jacober bolou
uma mdquina que, em tempo programado,
lanca sobre o vidro discos negros e laranja.
‘O momento que antecede o disparo ¢ ca-
racterizado pela excitacio, espera ou, como
determinou o artista, esperanga. No momen-
fo em que o disco se estilhaca no vidro o
ptiblico sente um misto de susto, felicidade
¢ sofrimento. '

~ Publico variado - Mas ndo sao 8O as
instalagoes que chamam a atengao das pes-
soas que visitam a Bienal. Criangas, idosos
adultos e adolescentes ficam admirados fren-
te as obras de Picasso, Munch, Goya ¢
Warhol e outros tantos artistas consagrados.
Sao vdrios os que ficam muitos min utos ob-
servande, por exemplo O grito, de Munch.
Quando isso acontece, nao importa se ele
estd tomado de divida, admiragdo ou até
mesmo perplexidade. O que vale € ter a opor-
tunidade de estar cara a cara com um qua-
dro que marcou época, influenciou pessoas

Ao

0 publico eclético reuniu pessoas de todas as idades, que tiveram a oportunidade de admi

e, quem sabe, possa lhe influenciar.

As criangas, por sua vez, dao outro sig-
nificado a Bienal. Elas nem se importam se
este ou aquele artista ¢ conhecido. Deixam-
se influenciar pelo colorido, pelas. formas
pelo “legal”. Correm, brincam, tentam to-
car em rudo ¢ tiram a paciéncia dos guardas
que, a toda hora, estao com o apito na boca.
O mais interessante ¢ que cada apitada &
novo estimulo para estripulias diferentes.
Mas as criangas nao deram nenhum preju--

70, estao ali para ver arte sem se preocuparg |

ainda em entende-la, estdo na Bienal parag

receber uma semente de cultura, que pode-..

r4 render muitos frutos no futuro.

Eduardo Burchardt

rar obras como as de Andy Warhol

. ; 4 - - a 1 1 2] i
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Essa foi a pergunta mais freq

Isso ¢ arte: Muiras das obras expostas na Bienal causavam esse tipo de reagdo,
est4 na concepgao de arte que a maioria das
delos classicos do quadro com moldura ou da escult

justificativa de alguns especialistas
tem, ainda arrelada aos mo
formas perfeitas.

A professora

pessoas causando satisfacio, rai

conhecer bem a récnica € 0 material que estd usando para conceber sua obra.
¢ genial”, diz Claudia, que justifica falando g
materiais simples como o ndilon ¢ tinta podem causar um grande
que o bom artista conhece o suporte onde esta trabalhando, os pin¢
técnicas. O ndilon ¢ um material simples que todos tem acesso, mas
domina as técnicas pode criar a partir de um fio™.

Claudia acrescenta que boa parte das pessoas nao sabem apreciar ar
A sociedade de hoje ndo deixa as p
imaginagao, todos somos artistas em éaotencial, mas a visio consumista

“A Esfera de Jestis Soto

cer sua historia e suas técnicas.

$30 de que s6 alguns iluminados”

incompetente”.

despertar uma consciéncia artistica nas pes
comp_rcende-la e usa-

Cliudia Macedo Soares, do departamento dearquiteturada U

que muitas obras expostas na Rienal eram ruins, pois 0 artista nao cOnse er

as pessoas com sua arte. Para ela um bom trabalho tem qué tocar nos sentime
va ou reflexdo e o bom artista antes de tudo te

que sabc-m_fa_zcr arte € que O grar q

iiente nos corredor?es do pavilhao do Ibirapuera era:
.

=

A Bienal reuniu obras para todos 0S gOStos. A intengdo nio ¢ agradarmas sim
s0as, N0 56 para apreciar a arte, mas para
la como objeto do cotidiano desfazendo a visdo de algo inatingfvel. [

es |

Mas afinal, porque tantas pessoas que
nunca se interessaram antes por arte visi-
ram*a Bienal? Curiosidade € a resposta
mais freqiiente. Foi ela que levou a pro-
fessora Fatima Carvalho paraa exposigao.
Fitima conta que adorou os artistas das
salas especiais, mas que também viu vdri-
as obras que agridem 0$ olhos e que nao
considera arte. Vanderli Mendes, econo-
mista, veio do Rio de Janeiro para Ver as

inturas dos artistas consagrados, mas re-
vela que esperava mais da exposi¢ao. “Mui-
fa coisa que eu Vi aqui nem parece arte.
Alguns artistasna , COmo o vietnamita Tran
Tho, foram deixados num canto, sem qual-
quer destaque e outros ,que eles conside-
ram importantes, ganharam grandes espa-
¢Os mas ndao passam nada para o publico”.

Cabega pensante - A mesma indigna-
¢do tem a estudante de biologia, Nilma
Paula, da Universidade Estadual de Sao
Paulo. Nilma conta que quando olhava
para algumas obras conseguia perceber

ue ali rinha realmente alguém pensando
claboragio do quadro, escultura ou insta-
lagio. Jd em outras, ela nao identificava
qualquer caracteristica do que considera
_que ¢ a verdadeira arte. Um pouco mais

Variacdes sobire 0 mesmo tema

Paulo. Para ele somente O Grito, de Munch
e algumas obras de Lam se destacam SO-
bre as demais, as outras ele considera lixo.

Prova dos nove - Quando 0, artistas
Fazem uma obra querem fransmitic algo,
mas nem sempre as pessoas entendem ©
significado do que eles querem passar. O
7ero fez uma experiéncia, escolheu a obra
Vazio, do brasileiro Nelson Felix, e com-
parou a proposta do artista com a inter-
pretagdo das pessoas que estavam obser-
vando a escultura:

Nelson Félix, autor da obra: Vazio,
como o proprio no me dizwazzu , repre-
senta 0 vazio no cérebro.

André Roberto, estudante: “Parece
uma ferida, algum machucado, talvez um
machucado na mente.”

Nilma Paula, estudante: “Representa
algo que estd se esvaindo, algo que vai se
acabar.”

Valdir Martins, fotégrafo: “E o olho
do mundo.”

Sueli Pena, economista: “E algo que
est4 indo embora, deixando de ser. A obra
passa um sentimento de perda, de vazio.”

(E.BY

dristico o fotégrafo Valdir Martins, de Sao

As pessoas procuraram sentido para as varias instalagées que estavam na Bienal®
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A melhor edicao da historia

Nunca o Brasil reuniu tantos estilos e tendéncigs da arte. Saiba como o evento foi organizado

Bienal surgiu de uma idéia do em-
presdrio paulista Ciccillo Matarazzo,
em meados de 1950. O objetivo era

: fazer de Sao Paulo um centro artisti-
co mundial, colocando a produgao brasilei-
ra em contato com a arte internacional. A
primeira exposi¢ao aconteceu em 1951 e re-
cebeu obras de 21 paises. Hoje na 23a. edi-
¢a0, a Bienal sofreu profundas modificagoes
e reuniu 135 artistas de 75 paises.
Cada exposi¢io tem um tema especi-
fico para discussao. O deste ano foi a
“desmaterializacio da obra de arte no final
‘do milénio”; que resumindo rapidamente
visa dar énfase a idéia do trabalho e ndo a
.obra material em si. Assim, a arte foge do
naturalismo.
A expectativa da organizagao era rece-
ber cerca de 600 mil visitantes, mas até o
tltimo dia 400 mil pessoas haviam passado
pelos portdes da Bienal. Nao que ela tenha
sido um fracasso, mas, pelo contrdrio, arre-
cadou US$ 5 milhoes, cerca de USS 1 mi-
lhdo a mais do que o or¢amento previsto.
Mas por que a 23a. edi¢do foi consi-
4lerada a melhor dos tiltimos 45 anos? Sim-
plesmente pelo fato de que nunca havia se
reunido tantos artistas importantes em um
s6 encontro. Pablo Picasso, Edvard Munch,
Paul Klee, Andy Warhol, Francisco de Goya,
Cy Tivombly e Anish Kapoor sao alguns dos
nomes presentes nesta exposigao.
. Tantas “estrelas” juntas proporciona-
ram também rigorosos cuidados. Um deles
com rela¢do a seguranga. No “Espaco
Museoldgico”, onde ficaram as obras mais
caras, o numero de visitantes era limitado -
735 pessoas por hora. Para evitar transtor-
nos, o acesso ao publico a esta drea s6 foi
possivel com hora marcada. ‘
Outro cuidado fo1 com a climatizacao
do ambiente, jd que o calor e a umidade -

EL =

| Have a Dream, Svend Wiig Hansen
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préprio cendrio da Bienal, o Pavilhdo do Ibirapuera, ja é uma obra de arte

Os dados apontam: 80%
dos visitantes dessa edicao da
Bienal Internacional de Sao
Paulo tinham menos de 30
anos. Um dos fatores que
ocasionou esse numero for a
presenca de diversas escolas

tante, jd que as obras da ex-
pratica,

Claro que nao. A Bienal tam-
bém ensina outras disciplinas
de uma maneira diferente. Fot
por 150 que a organizacao elaborou um
programa especial para escolas. Para nao
haver diividas, rodas os colégios tiverarm
monitores disponfveis para explicar as
obras. Além disso, os alunos de escolas
publicas de lo. e 20. graus nao precisa
ram pagar ingresso. A Bienal rambém esta
muito cotada para “cair” nos vestibula
res, principalmente os de Sao Paulo.
ArteFisica - Optica, eletricidade,
acustica. Essas sao algumas das possiveis
aulas de fisica que o visitante conhece nes
ta exposi¢ao. O venezuelano Jesus Soto,

no evento, Um fato impor-
posicdo sao aulas de arte na

Mas serfam so de arte?’

I\ Bienal é uma aula

Quimica, Fisica, Histéria. Escolha o seu tema favorito no acervo

por exemplo, sempre utiliza a ilusao de
optica em seus trabalho. Ja Christian
Lemmerz mostra na pratica que a resistén-
cia elémrica equivalente € a soma das resis-
téncias elétricas das limpadas.

A nipo-brasileira Tomie Ohtake dis-
cute o equilibrio em todas as suas instala-
¢oes. Em uma delas, o centro de massa estd
abaixo do ponto de suspensao, o que confe-
re & obra uma situacao de equilibrio estdvel.
No entanto, ¢ Anish Kapoor que trabalha
com duas dreas da fisica ao mesmo tempo: a
oprica e a acustica, Uma das esferas
espelhadas vista de um lado apresenta um
espelho convexo - que forma imagens vir-
ruais, direitas e reduzidas. Por outro dngu-
lo, 0 espelho € concayo - e tem como resul-
tado imagens reais, invertidas e menores.
Caso a pessoa emita som na parte concava
da obra acontece uma amplificagio, que se
da pela superposicao do som principal com
o refletido,

Dos quadros as instalagoes, a quimica
rambém sempre esteve presente nas obras,
seja nas tintas das telas, no marmore e no
bronze das esculturas, Alids, a arrista fran-
cesa Louise Bourgeois costuma utilizar o til-
timo material na maior parte dos seus tra-

A fisica aparece nos trabalhos de Aiish Kapoor (Sem Titulo)

3.

proprios do clima tropical - poderiam dani-,
ficar as telas. No interior do “Espago!
Museologico™, a temperatura tinha que os-
cilar entre 20°C e 22°C. J4 a umidade do ar'
nao podia ultrapassar 54%, enquanto que a
média na cidade de Sao Paulo é de 80%.
Este ano a exposi¢ao for dividida em
trés partes, cada uma ocupando um andar
do prédio da Bienal, situado no parque do
Ibirapuera. No terceiro andar, ficaram as
“Salas Especiais”, que também inclufram o
“Espago Museol6gico™, uma caixa-forte de
3.120 m* que concentrou 265 criagoes mi-
liondrias. Se todas as obras fossem vendi-
das, arrecadariam USS 425 milhdes, o que
daria para realizar 35 bienais iguais a esta,
que custou USS 12 milhoes. |
A parte mais tradicional da exposicao,
as “Representacoes Nacionais™, ocupoix 0
segundo andar. Dos Estados Unidos a Sabd
(Antilhas Holandesas), 75 pafses foram re-
presentados, cada um por um artista, com o+
objetivo de mostrar as obras de maneira mais
organizada. Nos outros anos, a participa-
¢a0 nao era limirada.

Novidade mesmo foi o seror “Uni-
versalis”, situado no primeiro andar do pré-
dio. Nele, 42 artistas de vanguarda foram .
divididos em sete regioes - Brasil, Africa/;
Oceania, América Latina, Asia, Canadd/Es- +'
rados Unidos, Europa Ocidental e Europs 3!
Oriental. O objetivo principal era debater a|
arte contemporanea. |

A Bienal a distAncia também for outra 1
inovagao. Quem nao pode comparecer pes- 2
soalmente a 23a. edigdo, teve a oporitnida- 4
de de conhecé-la via Internet. Enfim, sé nao |
viu a exposicao quem nao quis. E nao sabe ¥
o que perdeu, afinal de conras, Bienal agora s
s6 daqui a dois anos. '
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José Lacerda
Renata Lago
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balhos. Areo da Histeria e Avanha sao feitos,
de bronze, liga constituida por cobre (Cu)
¢ estanho (Sn), cuja unido € metdlica, onde
lons positivos sao envoltos por elétrons.
Historicarte - Retratando personali-
dadles em determinadas épocas, Andy Warhol,
¢ um dos artistas que mais utiliza a histdria
em seus quadros. Mao € um dos principais:
exemplos. O lider da Revolugiao Chinesa;
morreu hd 20 anos, mas continua rendendo:
Comentarios. i
Em I have a Dream, o dinamarqués,
Svend Wiig Hansen remonta um tema re-
cente da historia, o preconceito racial nos-
Bstados Unidos. O quadro ¢ inspirado no.
lider pacifista Martin Luther King, assassi-
nado em 1968 e mostra um negro abragado
a um branco na parte central da tela. I
O mais “histérico” dos artistas, no en-’
tanto, € o espanhol Francisco de Goya, Cri- |
ticando a nobreza e o clero de seu pais, o
pintor reflete a realidade da época das revo--
lugoes burguesas - séculos XVIII e XIX - | |
periodo em que viveu. i

José Lacerda

A ilusdo de dptica de Jesus Sofo
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Prondncia
distorcida e
amabilidades
sS40 a melhor
estratégia para
conquistar o
mundo,
segundo Peter
Robinson

Ultra-realistas, gracas a Deus

Dentro da casa de tijolos mal acabada, a
mulher achou a comparagio inevitdavel. “O
que o projeto Cingapura td fazendo aqui?”.
Nada a ver com as casas populares do pre-
feito e presidencidvel Paulo Maluf. A obra
chama-se Casa em construgdo, de Marjetica
Potrc, expositora da se¢do dedicada @ Euro-
pa Oriental. Mas a pergunta da visitante
paulistana da ym bom conceito da arte con-
temporanea. E como promessa de politico.
Uns acham maravilhosa. Outros, uma gran-
de enganagao.

Artistas ou enganadores, a curadora
hiingara Kartalin Néray procurou trazer do
antigo bloco comunista quem melhor re-
presentasse a transi¢ao politica por gue pas-
saram esses paises. Hd alguns anos, muitos
teriam nacionalidades diferentes. O russo
Ilya Kabakov, a eslovéna Marjetica ¢ o letio
Ojars Petersons seriam sovicticos. O tcheco
Milan Knizdk, tcheco-eslovaquio. A Hungria
de Péter Forgdcs e a Polonia de Zbigniew
Libera nao provocaram mudangas na certi-
dao de nascimento, mas a inudanga do co-
munismo para um capitalismo rardio nao
foi menos drdstica que no resto da regiao.

Heranca de ferro - Todas as obras tra-
zem algo do passado autoritdrio vivido pe-
los autores. Kabakov recria ambientes tipi-
cos do estado soviético para servir de su-
porte a videos, ilustracoes e textos. Tal como
os dois consultérios médicos que construiu
para a Bienal de Sdo Paulo. Ambos tinham
uma espécie de gabinete fechado, no centro
da instalagao. Nos corredores formados ao
redor, o russo expOs desenhos e textos, a
semelhanca de story-boards.

Kabakov ¢ um dos representantes da
chamada soc-ar7; grupo de artistas que tra-
balha com os simbolos do comunismo e do
estado soviético. O ultra-realismo destes tra-
balhos ¢ uma critica ao estado socialista e
Seu tipo de realismo oficial nas artes. Ao
mesmo tempo procura superar a arte de
OpOoSi¢a0 a0 antigo regime, que era abstrata
pela necessidade de falar nas entrelinhas para
fugir a censura.

Na mesma linha do russo estd Ojars
Petersons, da Letonia. Conhecido pelo uso

constante da cor laranja, procura ironizar a
imponéncia do totalitarismo comunista. Na
Bienal apresentou o Arco do Traunfo Movel,
uma pe¢a de madeira sobre quatro rodas
semelhante a um arco romano. Laranja de
arder os olhos, ¢ claro.

"Maior que a média - Especialista em
irritar a visao foi o polones Zbigniew Libe-
ra. Nada menos que quatro trabalhos dele
estavam expostos. Entre eles, uma para-
fernalia parecida com um aparelho de
musculacao, intitulada Universal penis
expander. O artefato chamava menos aten-
¢ao que o cartaz colocado ao lado. Um mo-
delo nu exibindo pénis de tamanho despro-
porcional - suposto résultado dos exercicios
do aparelho.

Completavam o, digamos, lado escuro
de Libera, 550 supositorios empilhados e
um video que mostrava uma doente mental
girando um penico. No tltimo trabalho o
polones ndo for menos agressivo, mas mos-
trou que tambeém sabe usar de sutileza. Cai-
xas de lego, o brinquedo de montagem,
construindo cenas de campos de concentra-
¢ao nazista.

Abatedouro - Outro que chamou aten-
¢ao foi o hungaro Milan Knizdk. Trouxe para
a exposigao um porco empalhado, colocado
diante de cenas de esquartejamento de ou-
tro porco na televisao. Ou melhor, de um
“desesquartejamento”, jd que o video era
exibido de tras para frente. A primeira vista,
as cenas causavam cerro desconforto.

O “projeto Cingapura” de Marjetica
foi vitima de um acaso irénico. Fechada
para o reparo de uma placa de madeira que
se soltara no interior, alguns acharam que
a arte da obra era olhar pelos furos dos
tijolos das paredes externas. Muitos sajam
dizendo ter visto um maravilhoso efeito
otico. Caso volrassem no outro dia e des-
sem com a casa aberta, quem sabe nao se
sentiriam redondamente enganados.

Gladinston Silvestrini
Tatiana Ramos
Fernanda Zachi

o observar as obras dos seis artistas

representantes da Africa e Oceania,

tem-se a impressao de estar inserido

em Outro espago, em Outro tempo.
O que provoca essa sensagao sao as cores
contrastantes, com o predominio do verme-
Iho, que desenhando figuras geométricas
lembram inscri¢oes de tribos primitivas en-
contradas por arqueodlogos.

O trabalho de Francina Ndimande, ar-
tista de Johannesburgo, foi produzido na
propria parede de uma das salas destinadas
aos dois continentes. O painel € o resultado
de um tipo de pintura decorativa para mu-
ros e paredes que a artista desenvolveu em
sua terra natal. E um festival de cores
chapadas sobre um fundo branco com dese-
nhos de losangos e quadrados.

Ja Cyprien Tokoudagha trouxe a Bienal
obras que enfatizam a cultura e os elemen-
tos misticos tribais. Ele une corpos huma-
nos com o de animais ¢ da mistura surgem
guerreiros como “Awoguinomie”; “Ayefodo”
e “Zangbetolegha”. Nesse tiltimo aparecem
rambém toques de feiticaria, quando um
dragao hipnotiza o chefe tribal. Para a es-
cultora Priscila Gorzoni os trabalhos de
Cyprien lembram muito o candomblé e o
folclore brasileiro.

Cartao Postal - Os orgaos sexuais sao
o ponto forte de outro artista representante
da Africa e da Oceania. Para Fréderci
Bouabré todos os animais e até insetos sao
dotados de enormes pénis ¢ vaginas. O tra-
balho € feito a ldpis e a caneta esferogrdfica
sobre papelao e € entitulado Sementes da
Vida. A série se compoe de 23 desenhos que
trazem de forma grotesca a insignificancia
das relagoes sexuais. Cachorros, lesmas e ele-
fantes aparecem com pénis e transam
extasiados.

A inspiragao de Boubré nao estd ape-
nas no sexo. O artista retrata os astros e tam-
bém sinais ¢ elementos da natureza. Cada
desenho, feito em pequenos cartoes de pa-
pelao, € cercado por uma lenda, muitas ve-
zes colorida por uma crua malicia que tenta
restituir a cultura africana sua justa dimen-
$a0.

Enquanto Boubré utiliza o papelao para
registrar sua arte, John Mawandjul faz da
casca fibrosa pega chave da exposigao. Seus
quadros s3o produzidos sobre esse material
€ possuem um mesmo tom ocre. Retratam
de forma abstrata representantes da tribo
Yauk Youk

Fins terapéuticos - No trabalho de
Gédeon os elementos tribais s30 pouco uti-
lizados. Ele prefere compor o emaranhado
de desenhos com cores neutras e tragos du-
plos que aumentam a tensao dos motivos
entrelagados. Geédeon tenta'desvendar os se-
gredos da cultura islimica e aborda nessas
pinturas o conflito entre o bem e o mal. Para
© matematico Nelson Arbach o trabalhe do
artista tem um significado especial. “Ele con-
seguiu sintezar a olho nu a geometria dos
factrais. Os “rabiscos™ passam a sensagao de
desintegracao e de vidro quebrado”. A ge-
ometria dos fractais analisa; por exemplo,
porque os cacos de vidro tomam formas es-
pecificas depois que um copo se quebra.

Gédeon contraria a idéia de que as obras

Artistas do continente africano e da Oceania mostram variagées de cores nas obras expostas na Bienal

de arte sao apenas prazer estético € apre-
senta uma utilidade a elas com “os rituais
de protecao”. Os trés quadros eram desti-
nados a um paciente e foram confecciona-
dos de acordo com a doenga diagnosticada.
Provegiio para teven, Protecao para quarta” e
Protegdo para sexta sintetizam rituais de cura
€ ensinam passo a passo os caminhos para
livrar-se de todos os males.

Ataque estratégico - O neozelandés
Perer Robinson se destaca entre os demais
por sua arte contestadora, mas com boa dose
de humor. Robinson € descendente da tri-
bo maori, e tenta em suas obras resgatar um
pouco a vida do povo e desfazer alguns es-
tereotipos, como o envolvimento deste na
drea de economia e politica. Seus trabalhos
procuram criticar a sociedade de consumo.
Em Strategic Plan, onde em um painel pre-
to ele ensina doze estratégias para conquis-
tar 0 mundo.

Abaixo das “dicas™ colocadas caotica-
mente, escritas em inglés, hd uma série de
comentdrios que so € possivel compreender
depois de muito esfor¢o. Uma lingua com-
pletamente estranha: “kawmo se deesh
3,125% maari’ ayn Poortoogaysh? ». Ou
seja, Robinson quer saber “como se diz
*3,125% maori” em portugués”. Nesta fra-
se ele faz uma referéncia a porcentagem de
sangue maori que possui e que jd foi base
para qutro trabalho, chamado de Percenrage
Painting.

Em Strategic Pian ele fez questdo de re-
produzir um clima bélico, que vai além dos
mini tanques de guerra colocados em cima
da mesa onde estd o mapa mundi. Sio ara-
mes farpados, imitando cercas de alta ten-
530, e radios transmissores de onde surgem
ruidos e vozes dificeis de ser identificados.

Algumas “estratégias” de Robinson sio:
“dar seguranca aos nativos” fingindo nio
conseguir imitar a prontncia de sua lingua,
dirigir-se sorridentemente a eles, elogiando
sua terra natal e convidando-os a conhecer
seu pais. Outra dica para conquistar 0 mun-
do € comegar o arac*llrg por Sao Paulo e de-
pois, partir para Berlim. Ndo por coincidén-
cia o tanque de brinquedo na regido do Brasil
¢ branco, enquanto todos 0s outros sio pre-
tos. Mas, eles possuem em suas laterais o
numero 3,125%, a brincadeira incansdvel do
artista.

Veja com os dedos - Uma obra para
cego ver. O artista sul-africano Wilian
Boshoff simplesmente nio dd importincia
a visao e faz do trabalho uma critica ao ra-
cismo em seu pafs de origem. Acredita<que
a valorizagao excessiva dada ao ato de enxer-
gar € a causa dos problemas raciais na Afri-
ca do Sul. Por isso, trouxe A Bienal grandes
caixas com tampas em braille que escondem
suas esculturas. E dificil observar o trabalho
e s6 mesmo um deficiente visual consegueria
decifrar as pegas. A exposi¢ao nao poderia
ter outro nome Blind Alphabetic (alfabeto
para cegos). Apenas um detalhe, uma placa
indicava Don’t towch ou melhor Nao toque.
Na verdade o trabalho de Boshoff era um
verdadeio mistério.

Michele de Oliveira
Michelle Aradjo
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Libera geral: polonés apresentou obras como os supositérios e o penico giratorio
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A invasao do american way of art

O pais que participa da exposi¢gdo com o maior nimero de artistas mostra uma arte que varia do consumista ao irracional

Estrelas de Sol Lewit tornaram-se marca registrada desta bienal

oca-cola, Mc Donalds, Hollywood, t-

shirt, short, shopping, ticket, outdoor.

Toke it easy, baby, pois a cultura

yankee ¢ sempre reconhecidano dia-
a-dia dos brasileiros, das coisas mais sim-
ples as mais complexas. Mas serd possivel
identificar a arte “estado-unidense” numa
Bienal? E sim, afinal de contas nao ¢ qual-
quer artista que escreve a marca “copyright”
numa obra, como Jean-Michel Basquiat;
coloca astros hollywoodianos em quadros,
como Andy Warhol, ou ainda retrata idolos
do rock, como Elizabeth Peyton.

Os Estados Unidos tiveram a maior re-
presentagao da Bienal, com 10 artistas, que
tém em comum a contemporaneidade. S6
para se ter uma idéia, a obra mais antiga da
exposi¢do norte-americana € Zyxiyy do artis-
ta Cy Twombly e data de 1951.

Primeiro mundo na periferia - O se-
tor Universalis reservou a esquina mais afas-
tada no primeiro andar para Estados Uni-
dos e Canadd. As poucas pessoas que passa-
vam nao conseguiam se deter as obras, as
vezes inexpressivas. De original, pode-se
salientar a instalacdo Flowers, de Kathleen
Schimert. Diversas flores feitas de fita crepe
estavam dispostas em uma parede lembran-
do crateras lunares.

Jim Hodges também usa flores - de seda
- em sua instalagio (sem titulo). Costuran-
do uma a uma, fez uma enorme cortina co-
lorida tentando recriar a natureza. Esta ca-
racteristica ¢ marcante na obra On Wz Go,
que imita uma teia de aranha usando uma
corrente banhada a prata.

J4 que se fala em natureza, a dnica insta-
lagao de Jennifer Pastor trabalha com a de-
gradagdo. A criagdo (sem titulo) consiste
em um grande milheiro de pldstico com es-

' pigas descascadas. Elizabeth Peyton aborda

outro tema. A tinica pintora norte-america-
na na Universalis faz retratos de personali-

dades, geralmente cantores de rock, como o
ex-lider do Nirvana, Kurt Cobain.

O mais inusitado expositor dos Esta-
dos Unidos ¢ Tom Friedmam, cujas obras
parecem feitas por artistas diferentes. Des-
de um mintsculo homem de isopor (sem
titulo) a foro de um alfinete em Darkroom,
passando por um circulo de areia com uma
bola no meio (Dust ball), Friedman mostra
que pode se fazer arte com materiais do co-
tidiano.

Aos 24 anos, Julie Becker trouxe a Bienal
uma criagao interativa € at€ mesmo meta-
lingtiistica. Ressearches, residents, a place to vest
apresenta trés estigios. Primeiro o observa-
dor vé o projeto, depois a miniatura da ins-
talagao, para finalmente conhecer o traba-
lho em si. Pena que o objetivo inicial - em
que o visitante podia mexer na obra - nao
tenha se consolidado por motivo de desgas-
te dos materiais.

Simbolo da Bienal? - Sol LeWitt ¢é o
nome dos EUA nas Representacoes Nacionais.
Ele é o criador da chamada “arte concettual”,
na qual o artista pensa a obra sem necessaria-
mente executd-la. A idéia de LeWitt para a
Bienal foi pintar sete estrelas de pontas colo-
ridas em 300 metros de parede. Mas quem
colocou a mao na massa, ou melhor, na tin-
ta, foram oito artistas brasileiros.

Com uma sensacao de tridimen- -

sionalidade, a obra foi tomada pela impren-
sa e até pelos visitantes como um dos sim-
bolos da Bienal. Prova disto foi a venda de
camisetas cuja estampa era uma parte da ins-
talagio. Quem nao adquiriu uma recordagao
daobra, perdeu a oportunidade, pois paranao
fugir do tema da Bienal, as estrelas de LeWitt
vao para o espago. No final da exposicio a
parede foi novamente pintada de branco.

Renata Lago
José Lacerda

‘=) 0 muralismo de Basquiat

Ao contrério dos outros artistas do terceiro andar, Jean-Michel Basquiat ndo ga-
nhou uma sala para expor o seu trabalho, e sim uma rua j4 que suas sete telas foram
colocadas em um corredor. Melhor assim, pois a pintura de Basquiat sempre foi baseada

na arte das ruas de Nova York.

Negro, filho de pai haitiano e mae porto-riquenha, Basquiat € o artista mais novo
que participa das Salas Especiais. Nascido em 1960, sempre viveu nos guetos nova
forquinos e iniciou suas criagoes como grafiteiro, pintando muros ¢ metros da cidade.
Apesar de ter perdido um brago aos 0ito anos, o artista nunca se acomodou com esta
situacio e transferiu suas angiistias para os quadros,

1 (1982), é o trabalho que mais chama a atencdo, pois mostra a versatilidade

de Basquiat, que mistura rabiscos caracterfsticos de Cy Twombly com elementos figura-

tivos. Outro artista que influencia Jean-Michel ¢ Andy Warhol. Avm and Hammer (1985)

e Ganhe § 1.000.000 (1984) sdo duas telas que fizeram em parceria. Os dois trabalharam
juntos de 85 a 87 e tinham em comum a critica a0 consSUMIsmo.

 Poucas e boas - Comparado aos artistas norte-americanos das Salas Especiais,
Basquiat ¢ o que apresenta o menor ntimero de trabalhos. Mas nem por isso € menos
importante do que os outros. Tanto até que virou filme e jd estd em cartaz nos cinemas
de S3o Paulo. Em “Basquiat”, do diretor Julian Schnabel, o ator Jeffrey Wright, inter-
preta o pintor. Como as telas de Jean-Michel pertencem a colegbes particulares, Wright
esteve pessoalmente na Bienal para ver os trabalhos reunidos ¢ ficou impressionado com
a espiritualidade das obras.
‘Wright is right, ja que Basquiat s6 pode estar presente espiritualmente entre nos.
Vitima das drogas, mais precisamente a heroina, o artista morreu em 1988, aos 28 anos.
Vai-se o artista, mas ficam-se as obras.
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Waltércio Caldas foi um dos brasileiros presentes a bienal

Roberto Evangelista, Gedrgia Ky-
riakakis. Eder Santos, Fldvia Ribeiro, Nel-
son Eélix e Arthur Barrio foram escolhidos
para representar o Setor brasileiro da expo-
sicdo, com obras que foram criadas especi-
almente para a 23* Bienal Internacional de
S30 Paulo. Cada artista transportou para as
obras a sua maneira de ver a realidade.

O amazonense Roberto Evangelista, por
exemplo, vé a Amazdnia como um conjun-
to de imagens, lendas, ruidos, luz, cheiros,
peles e penas de animais misturados a Zona
Franca, a industrializa¢do criminosa, ao
desmatamento, aos leprosos nas esquinas de
Manaus, 3 desapari¢ao de nagoes indigenas.

Visao contrastante - Evangelista trans-
mite esta visao dos contrastes da Amazonia
para suas obras, que tem como perspectiva

Acervo: Biblioteca Publica de Santa Catarina

a cura do homem contemporineo por meio -
da arte. Z
Ja Nelson Felix volta a sua obra para'a ’
busca do oculto, daquilo que € essencial,”
daquilo que ndo se v&, mas que, no entanto, .
¢ o que d4 sentido as coisas. No seu traba- ©
Iho para a Universalis ele avanga em especu- |
lagao sobre o mundo organico, num cami-
nho iniciado com versoes ampliadas de glan- -
dulas do nosso corpo. Um jogo em que-a”
figura passa como sendo uma abstragao.

Foi num clima de contrastes € contra-
di¢oes historicas que 0s artistas brasilei- "
ros langaram noyas luzes sobre a proposta
do minimalismo, estilo comum por aqut
entre fins dos anos 50 e meados dos anos -

60.

Josete Goulart



Quase todos os artistas latino-americanos sofreram com regimes autoritarios e passam essa experiéncia em suas obras
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Graziela Sacco, escultora argentina
4 -

Maqumas brinquedos pldsticos, neons
ontrolados por computador, argila e até
fommgas vivas foi 0 que Yanagi, japonés
de'Fukuoka, trouxe para a Bienal. Da Asia
vieram também Charlie Co, Cai Guo
@ang, Heri Dono e Soocheon Jheon.

“Yanagi, nascido em 1959, se destaca
cntrc O$ jovens artistas japoneses € € um
do_s mais conhecidos da arte contempora-
nea. Embora nos ultimos anos tenha am-
pliado os métodos que utiliza, seu inte-
resse tem se tornado cada vez mais agudo
e pronuncmdo explica o critico Tsutomu
Mizusawa. E o caso do tratamento figu-
rativo do tema “nag¢6es”, em The World
Flag Ant Farm (1990), uma composi¢ao
com formigas, areia colorida, 170 caixas
de pldstico e dmumenta(;ao em video, nos
quais o espectador, através da dcstrm%ao
das bandeiras, toma consciéncia do que
ocorre com as nagoes.

-tc'!

Inseto bem-humorado - No caso da
instalacdo Wandering Position uma formi-
a € colocada dentro de uma moldura da
aco. O desenho ¢ formado pelos rastros
de tinta deixados pelo artista que seguc as
trilhas do inseto. A posicdo artistica de
Yanagi ¢ universal e ele se liberta o maxi-
mo possfvel de qualquer restri¢ao parti-
ddria, classista ou racial. Como resultado,
sua obra apresenta tragos de humor mor-
daz. Isso ¢ influenciado pelo fato de Yanagi
ter estudado nos Estados Unidos, a partir
de 1988, quando procurou dar a mesma
lmportﬁncta bdsica ao Japao e aos Estados
Unidos para sua atividade artistica.

Cai Quo Qiang - O artista asidtico ¢
conhecido principalmente pelos trabalhos
em que utiliza polvora. A enorme quanti-
dade de tempo entre a prepara¢io da obra
e s poucos segundos em que a explosao

acontece proporcionam uma lembranga
inica para o espectador. A série de traba-
lhos com pélvora, que esteve na Bienal, é
denominada Project for Extvatervestrials ¢
pode ser entendida como uma transforma-
¢ao subita do espago terrestre, expandido
por uma explosao, tornando-se um espa-
¢o celestial.
h

Cogumelo explosivo - Qiang, em sua
condigao de artista figurativo, tem um
enorme interesse pela fumaga causada pela
explosdo. Segundo ele, a nuvem em for-
ma de cogumelo provocada pela bomba
atOmica foi “a marca visual do século 207,
“com um formato de beleza heréica”; que
supera a arte. Planetscape - a 20th Century
of Mushroowms, pretende criar uma nuvem
em forma de cogumelo por meio do uso
da polvora em uma nagao nuclear. O tra-
balho em exibigao na Bienal € diretamen-
te relacionado a obra e a The Century with
Mushromms Clowds, que foi realizado prin-
cipalmente no campo de testes nucleares
em Nevada, em fevereiro. A Bienal trouxe
fotos de Qiang segurando pequenas nu-
vens de cogumelos.

Ja Dome - Project for de 20th Century, a
cipula construida com bambu e lanternas
revestida com fotos de nuvens que por den-
tro tem mesa e cadeira, refere-se a arquite-
tura da Renascenc¢a. Utilizando lanternas
chinesas, a imagem da Renascenga ¢
desconstruida e transformada num espago
festivo sem nenhuma conotagio crista e onde
o espectador ¢ convidado a brincar com um
baralho de nuvens e formas de cogumelo,
por ironia, um remédio natural que propor-
ciona eterna juventude e longa vida, inter-
preta o critico Tsutomu Mizusawa.

Barbara Pettres

s artistas convidados para expor

na se¢ao latino-americana da

Universalis tém como caracteris-

tica comum pertencerem a pai-
ses que sofreram com ditaduras milita-
res e graves crises economicas. O artis-
ta chileno Gonzalo Diaz sofreu. no co-
mego de sua carreira, a repressao do re-
gime de Pinochet. O cubano Ricardo
Brey utiliza materiais pnbrcs em seu tra-
balho porque em Cuba “nunca se acham
coisas novas, estd rudo usado ou que-
brado”. O uruguaio Luis Camnitzer, ra-
dicado nos Estados Unidos. a colombi-
ana Marfa Teresa Hincanpié e o vene-
zuelano José Antonio Herndndez-Diez
completam o grupo que se destaca pela
vivéncia critica da arte desmaterializada.

Diferencas locais-O termo desma-
terializagao foi utilizado pela ativista e
critica norte-americana Lucy R. Lip-
pard, em 1968, para descrever o proces-
so de transformagao da arte em simples
idéias ou agOes espontaneas, tentando
se reintegrar a vida didria. Os artistas
latino-americanos que fazem parte da
Universalis procuram atender ao desa-
fio da arte desmaterializada, mas em seus
proprios termos. Suas obras preocupam-
se em destacar a diferenca entre suas di-
retrizes locais e a aldeia global.

A vida em paises sob ditadura mi-
litar incentivou muitos artistas a se en-
gajarem em formas ideoldgicas de arte
baseada no objeto, para contornar a cen-
sura € garantir circuitos vidveis para a
exibi¢ao dos trabalhos. Luis Camnitzer
responde a desmaterializagdo com uma
queixa sobre a condigao atual da arte.
O uruguaio preocupa-se em defender
que a vida e arte sdo inseparaveis ¢ tam-
bém deixar implicito que é um prisio-
neiro impotente de suas ilusées. Em sua
instalagao, criou um espago que se co-
munica com o espectador como se fosse
uma forografia. E preciso olhar através
de' uma fresta estreita para perceber ob-
jetos arranjados dentro de um ambiente

que lembra um cdrcere.

Como Camnitzer, Gonzalo Diaz
rambém se engajou desde cedo na luta
para superar as limitagoes desse discur-
so artistico. Através de palavras ou de
objetos que repetem a historia, o chile-
no propoe o fim das utopias artisticas
ou politicas. Diaz procura usar objetos
inanimados para dar vida ao seu discur-

0. Um dos aspectos fundamenrais do
seu trabalho € a utilizagdo de textos,
palavras e nimeros em vez de cores ¢
imagens.

A dimensao tecnolégica do video
fornece a José Antonio Herndndez-Diez
o elemento central de seu trabalho. Na
sua exposigao, destaca-se a presenca de
monitores de TV colocados em embala-
gens pldsticas semelhantes a animais, em
uma representacio do animal politico.
Segundo o artista, ‘os materiais pobres’,
em oposicao aos dispositivos tec-
nologicos dos videos, refletem “as pro-
fundas mudangas ocorridas na Venezuela
, mergulhada numa grave crise econ6-
mica”.

Lixo desolar - Ricardo Brey faz uso
de lixo ou sucata em suas instalacoes, fru-
to da atual situagdo em Cuba, para falar
da realidade desoladora do artista diante
das condi¢bes de nosso mundo. Apela mais
para o sentido do que o olhar, envolven-
do o espectador pelo som ou pelo toque.

Jd para a Maria Teresa Hincanpié, em
sua obra Una Cosa es una Cosa es una Cosa,
o material ou o objeto tem mais impor-
tincia do que o sentido da pega encenada.
Para a colombiana, em depoimento a
Universalis, a arte nao € nem teatro nem
instalagdo e existe a “necessidade n3o da
obra, mas de se por em evidéncia o seu
rocesso: o corpo, o tempo, O espago ¢ a
acao. Esses sao motivos demais para eu

confrontar meu trabalho. Una Cosa es una
Cosa es una Cosa € o climax do meu traba- -

lho.”

Anténio Menegati Neto
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O vietnamita Tran Tho foi um dos asidticos mais mais elogiados da bienal
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0 desmaterializador do passado

Espanhol foi pioneiro em abandonar a objetividade da natureza para retratar a imagem do inconsciente

conjunto mais antigo da Bienal era
o do artista espanhol Francisco Goya
y Lucientes. Dividida em quatro sé-
ries - Os Caprichos (1796-1799), De-
sastres de Guerra (1808-1820), Tauroma-
quia (1814-1816) e Os Disparates (1823) -
0 acervo de Goya exposto ¢ém uma das sa-
las especiais era também o mais numeroso,
somando quase 150 gravuras, Mas por que
um artista do século 18 ganhou tanto es-
pago em uma bienal cujo tema ¢ a des-
materializagao da arte no fim do milénio?
+ Francisco José de Goya y Lucientes nas-
ceu num pequeno povoado da Espanha em
1746, e acabou se tornando um dos maio-
res pintores de sua época. Entretanto, Goya
ndo desenvolveu precocemente sua geni-
alidade: j4 tinha mais de 40 anos quando
comegou a trabalhar como artista da corte
de Carlos IV, pintando retratos dos mem-
bros da nobreza e do clero de forma realis-
ta, ainda fortemente ligado as tradicoes es-
téticas do renascimento. Mas Goya nio i-
mitou-se a simplesmente retratar a aristo-
cracia. Com sua imaginagao fértil, come-
gou a explorar o inconsciente da mente hu-
mana, abordando temas fantasticos ¢ mi-
tolégicos. Além disso, concebia cenas que
retratavam atrocidades, como os horrores
da guerra e as touradas.

Reinterpretacao da realidade.- Em
séries como Caprichos € Disparates, c]{:)crcc-
be-se a inovacao artistica introduzida por
Goya, que rompe drasticamente com con-
vengoes académicas da época. Para ele, o
importante nao era retratar a realidade tal
como ela ¢, mas reinterpretd-la utilizando
a imaginagao. Sua obra ganha autonomia
ainda antes do advento da fotografia, que
passa a assumir o papel de reprodugao fiel
da imagem.

As criaturas grotescas criadas por Goya
tepresentavam figuras alegéricas, que ele
atilizava como uma forma de criticar os vi-
cios da sociedade de seu tempo: 0 casamen-
TO por interesse, a prostituigao, a corrupgao
da nobreza e do clero e as crengas e supers-
ticoes populares. Em A procura de dentes,
uma de suas gravuras, uma moga arranca
com pavor o dente de um enforcado em
decomposi¢ao, para fazer um feitico de
amor.

Apesar de algumas gravuras trazerem
stmbolos convencionais ¢ facilmente deci-
friveis, como o burro que representa a es-
tupidez ¢ a raposa que simboliza a as astu-
cia, outras possuem significados um tanto
herméticos, principalmente as da série Dss-
pavates. O Disparate Matrimonial, uma das
gravuras desta série, mostra um casal uni-
do como gémeos siameses, numa critica ao
casamento indissoltvel.

As cenas que Goya testemunhou du-
rante a ocupagao da Espanha pela Franca
estio representadas na série Desastres de
Guerra, uma das mais importantes do ar-
tista. Nessas gravuras, o artista retrata com
realismo e veracidade horrores daquele con-
flito, tendo deixado um dos mais veemen-
tes protestos contra a guerra jamais produ-
zidos. '

A série Tanromaguia também tem ca-
riter predominantemente documental, em-
bora seja menos dramdtica que Os Desas-
tres de Guerra. Nessas gravuras Goya trata
da origem, lenddria ou real, das técnicas uti-
lizadas nas touradas, captando lances deci-
sivos do confronto entre 0 homem € 0 ani-
mal.

Olho fotografico - Alguns aspectos da
arte de Goya sdo comuns a técnica foto-
grifica: o contraste entre luz e sombras, a
composi¢ao dos elementos no quadro, o
destaque das figuras do primeiro plano em
relacdo a um fundo “desfocado”, a mintcia
nos detalhes e, principalmente, a escolha
do momento.

Mas as semelhangas com a fotografia
terminam por af. Os frutos de sua imagi-
nagao, seus monstros e figuras fantdsticas,
representaram o marco inicial de uma arte
auténoma e imaterial, influenciando toda
a arte contemporanea, inclusive as grandes
estrelas desta Bienal, como Munch e
Picasso.

Daniel Buarigo
Gustavo Kilabunde

O sonho da razdo produz dois monstros

——— = aarte dovazio

Se pedissemos a Qiu- shi- hua que colocasse num papel
branco a esséncia de sua obra, certamente ele preferiria o vazio
as palavras. Ao contrdrio de qualquer outro artista presente na
Bienal, o chinés Qiu ndo tem o propésito de passar mais infor-
magoes pelos seus quadros mas sim, de contribwir para que
nossa mente vd aos poucos esvaziando. Uma boa proposta para
quem vive num século tdo poluido.

Quem passa por sua exposicio observa guadro a quadro de
perto, de longe , de lado, senta nos bancos colocados estrategi-
camente na frente das obras (ocupara a mente enquanto relaxa
as pernas); ou simplesmente passa, indignado com o “nada”
que ela representa. Quem fica, descobre que sua obra quer ape-
nas desvendar o que hd de especial no ato de ver. Prefere dar ao
olho, ansioso por informagao, uma frustagio. Ver e admirar

cada uma das cinco obras expostas é aceitar a nao- informagao

e despoluir nosso pensamento.

Toda a Bienal e a obra de Qiu- shi- hua se confrontam. Nos
trés andares da mostra, milhares de obras sao o canal de comu-
nicagdo do artista- que quer passar uma idéia- com o observa-
dor- que recebe a mensagem . Diante da obra de Qiu podemos
para para processar tudo o que vimos sem precisar absorver
mais idéias, Seus quadros de cores serenas e claras abrem cami-
nho para que cada observador faga sua leitura colocando no
qudro sua proprias idéias ou imagens. |

A desmaterializagaao da arte, tema dessa Bienal, se faz pre-

sente na obra de Qiu- shi- hua. Sua exposi¢do traz um novo ideal de
arte onde o importante , segundo o proprio pintor, € passar sua
energia para a obra sem se obrigar a usar pontos ou linhas.
Talvez seu grande mérito seja sua capacidade de insinuar os te-
mas de seus quadros sem defini- lo toralmente, deixando assim que
suas  drvores” - presentes nos titulos das obras- ganhem vdrias for-
mas a partir do que cada observador reconhece como sendo uma
drvore. .

Acervo: Bibliotec'é Publica de Santa Catarina

E impossivel passar desapercebido pela obra de Warhol,
na Bienal e no tempo. Guru da pop art nos tempos lisérgicos
de 60, ele foi o pintor da corte de Nova Iorque. Pintou

~quem importava. Na Bienal estao coloridos, ampliados,
reduzidos e reproduzidos em serigrafia Pelé, Mao Tse-tung, Marilym
Monroe, Elizabeth Taylor, Jaqueline Kennedy, Silverter Stalone,
seu pupilo Jean-Michael Basquiat, Joseph Beuys e o proprio Wharol.

Imagem e modelo - “No mito da civilizacao industrial da
moderna sociedade do bem-estar, concentram- se os desejos repri-
midos e as secretas ansiedades, os devaneios compensatorios e a
nostalgia do paraiso terrestre que se exprimem em simbolos ¢ em
imagens metafdricas e que, apesar de roda cultura escrita, procla-
mam o poder inquebravel das imagens” (Klaus Honnef). Warhol
citava e assimilava os mitos do mundo de consumo resplandecente
que se apoderam da pessoa. Ele trata a imagem, convertida na arte
como sosia do modelo, sendo, ambos, permutaveis entre si.

tagao.

A desmaterializagio da obra warholiana estd na profusio de
estimulos visuais, no predominio do presente, no excesso de pro-
dutos de consumo nos rituais artificiais da comunica¢ao humana,

no desaparecimento da singularidade pela repeticao e pela fragmen-

Warhol ainda € visto por muitos como um artista sem valor,
obcecado por dinheiro, fama e futilidade. Ou entdo como um
irreverente génio do marketing pessoal. Mas o que pode ser sentido
nas obras pintadas por Andy em figuras bizarras, passivas, apesar
dos seus sonhos, € 0 mesmo espirito instigante e nervoso, adaptado
a0 nosso tempo, de mestres que dividem com ele a desmaterializagao
da arte e de seus mitos.

Além da desconstrugao dos icones da nova sociedade, Warhol
trabalha o nu em suas obras em uma seqiiéncia de quadros - vs
torsos - onde a estética gay € utilizada para a desconstrugao dos
valores impostos socialmente.

Warhol nao ¢ universal. Sua obra ¢ singular. Sua principal

.inﬂuf‘.ncia val aparecer na propaganda com sua profusdo de cores,
caras ¢ corpos. Nem por isso ele deixa de ser menos digno. Warhol
foi um critico do seu proprio tempo ¢ de sua sociedade.
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0 POP CABECA
DE ANDY WARHOL

Bienal de Sao Paulo dedicou muito mais que 15 minutos de fama ao artista norte-americano

Génio, louco ou embusteiro, Warhol...
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Ramiro Pisseti
Lucio Baggio
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Louise Bourgeo.

Escultu da francesa

is procura retratar a forga e a protegao feminina

Mulheres. Elas seduzem. Elas protegem.
Atacam quando € preciso, cuidam do que lhes é
caro. Trabalham e se divertem. Vestem e
desvestem. Toda uma trama de sentidos forma
o mundo feminino. Um mundo singular, deta-
Ihado, com nuances delicadas. E ¢ nesse mundo
que a francesa Louise Bourgeois, nascida em
1911, busca a matéria bruta para seu trabalho
de criagio. Morando hd 58 anos nos Estados
Unidos, Louise participa desta Bienal com um
conjunto retrospectivo de esculturas, uma gran-
de aranha de bronze e uma “Célula de Roupas™.
Misturando tudo isso, o que temos € uma
instigante visdo feminina do feminino.

A primeira parte da sala especial de Louise
mostra, através de esculturas, diversas facetas da
condigao feminina. J4 na entrada temos a Mu-
Iher Faca, a Deusa Fragil e a Mulher Inofensiva.
Uma obra curiosa é Nature Study, onde um ser
com seis grandes seios e enormes garras de
monstro a0 mesmo tempo protege e ataca. Os
seios sdo elementos constantes no trabalho de
Louise. Representam protegao, carinho, amor
materno, seiva da vida. Eles sio marcantes em
duas outras obras da artista: Mamelles, um amon-
toado de 17 grandes seios rosados, e Estudo da
Natureza, onde uma pega parecida com uma
‘manjedoura é forrada por seios, dando uma sen-
$agdo de seguranga e aconchego.

Patas de trico - A infincia de Louise moti-
vou em muitos aspectos sua obra. Filha de pai
autoritdrio, tinha da mae uma visao generosa e
‘protetora. Isso fica nitido na escultura Aranka.

Grandiosa, toda em brohze, ocupa uma sala in-
teira. Tem as patas delicadas como agulhas de
trico, fazendo uma ligagdo entre o animal que
tece sua teia e a mulher que também tece os pe-
quenos detalhes de seu mundo. A aranha apare-
ce como um animal previdente, que sabe se de-
fender e também seduzir. De longe, a escultura
¢ ameagadora. Mas quando ficamos debaixo dela,
0 que sentimos ¢ seguranga. A figura paterna
também estd representada na obra. O corpo cen-
tral, enrolado € pesado, remete ao pai. Ele estd
no topo, controlando tudo e todos.

Campanha do agasalho - A parte final
da sala de Louise foi feita especialmente para
a Bienal. E a Célula de Roupas, com
vestimentas que a artista utilizou em diferen-
tes fases da vida. Sio vestidos, camisolas, rou-
pas {ntimas, que espalhados em grandes cabi-
des formam uma instalagio que remete ao
passado. Mas também podemos sentir a rela-
a0 entre O ver e o vestir, que na vida contem-
porinea marca as sensagoes de desejo e ansie-
dade. Assim, o que vemos ¢ atemporal. A rou-
pa simplesmente ¢ a segunda pele do ser hu-
mano, que por ser usada para diferentes obje-
tivos e de diferentes formas passa a ser uma
obra que se veste. Como diz a propria artista,
“uma roupa ¢ uma escultura vivenciada pelo
corpo, € a moda seria uma forma de construir
esculturas para jogos de identidade e de sedu-
Gao”.
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moldculas, estagoes espacits, i
mandalns gigantes gue flutuam no espago com  licadeza ¢ racionalismo nesias teias ¢ tramas.

Desenho ¢ escultura. Gego produz sonhos e cos-

leveza, prestes a se desmaterializar.
s onde podemos vagiar com tranquilidade.

- As suas obvas transmitem: @ sensagio de
fragilidade, efemeridade. Movimento e rup-

tura. Universo em expansio. Hit extrema de- Clatidio Narciso
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PEAZ0, sempre PCAZ0

23 Bienal nao apenas apresenta as grandes obras

de Pablo Picasso, como expoe ao mundo um con-

ceito de arte rdo “desmaterializador™ quanto o

desequilfbrio da representagao naturalista, dian-
te do advento do cubismo em 1907. Mais contempora-
neos que nunca, os 47 rrabalhos do artista, a quem a
Bienal dedicou sala especial, deixam a certeza de que a
historia da arte € caracterizada por dois momentos: pré e
pos Picasso.

Isso porque o cubismo, criado pclo pintor, com a
tela As Semboritas de Ai?ym(m pos fim a perapccrwa usa-
da hd cinco scculos; por outros grandes artistas, para dar
margem a arte, propriamente dita.

No ulbmno as pinturas representavam os temas atra-
ves de supcrﬁucs facetadas, revolucionando o espago e a
perspectiva ao adotar uma maneira de perceber a realida-
de que inclui a nogdo de tempo: um mesmo objeto ¢
mostrado sob vdrios aspectos simultaneamente. Chega-
se a autonomia da arte.

053 Z/U3UISH BUI[0IED) SO0

Velho contemporaneo - Em 1996, ap6s 23 anos de
sua morte, Picasso surge como um grande artista
multimidia, capaz de despertar no publico a incerteza do
que ¢ arte. Na Bienal, ou agora, através da Internet é
possivel desvendar o tr abalho de Picasso nos diversas mo-
vimentos artfsticos a que pertenceu, horas a fio diante
do computador. Picasso aparece também em filme e em
obra literdria. Suwyviviny Picasso, dirigido por James Ivory,

¢ a nova biografia Portrait oszcmm as a TYoung Man., es-

crita pelo autor norte-americano Norman Mailer, falam

da vida pessoal do pintor, suas relacoes amorosas, hetero

e homosexuais. Interessante aos adeptos profundos das

Nu sobre fundo vermelho grandes personalidades curiosas. Imagina do mundo da
‘ 2 arte revoluciondria.

Para ndo perder de vista os grandes momento da
Bienal, a Internet deixa a disposicao a Desmatevializagio
da obra de arte no final do milénio, tema da 23* Biehal,
inclusive aos olhos de Pablo Picasso. No /ink salas especi-
ais encontram-se suas principais obras e sua trajetdria
artistica.

Esta ¢ a principal expesigao de Picasso no Brasil até
hoje, mas nao a primeira. A segunda edigao do evento ,
em 1953, tinha mostrado Guernica. Para este ano, esco-
lheu-se uma mostra abrangente do artista. Os quadros
mostram uma transi¢ao daarte moderna para a contem-
pordnea, de 1895 a 1970.

Daniela Bassani
Danielie Duriex

Cena de rauromaqura Minotauro e nu
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A exposicao Edvard Munch comega pelo “O Grito™ e segue pelas diversas fases do,

pinror. E marcada pela expressao de personagens distorcidos; que procuram mostrar seu.,
“estado de c5p1r1t0 , personagens sofrendo dos prazeres e dos males da alma humana. W+

“Munch ndo se preocupou em representar a natureza, a realidade superficial, como fazi;
am os naturalistas, anteriores a ele, que se empenhavam em representar, com perfei¢do, a
natureza. E um dos primeiros artistas a se fixar em temas que nada tém de material. Obce-
cado por psicologia, tem predilecao especial por estados depressivos, pelo erotismo e pela,
morte.

Perante esse espetdculo da alma humana as pessoas ficam quietas, sem conversa entré
elas. Munch parece tirar os visitantes da sala, do calor que o ar condicionado ndo consegue’
evitar e introduzi-los num estado de desconforto, de sentimentos pertinentes, sufocantes.
Em trabalhos como Morze em Helm., de 1893, a cor nao descreve o que o artista viu ou o
que ele quer que o pribfico veja, mas est4 14 para sugerir um sentimento. E assim o trabalho”
de Munch, direto e hipnotizante. a

I

Fabio Almeida |

Morte
em Helm
(acima).
Ao lado:
O citime

Auto-retrato - o errante noturno
Acervo: Biblioteca Publica de Santa Catarina
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.. Salas especiais

Anish Kapoor: Explorando o

O escultor indiano utiliza a Arte Optica para impressionar o publico presente na exposi¢do

A obra de Kapoor é um convite para se entrar no infinito

A B 2 LB

uando foi convidado a participar

da Bienal da desmaterializagdo, o ar-

\ tista Anish Kapoor recebeu uma ta-~
g refa especial: criar um espaco que
marcasse a mutagdo ou a passagem da arte
do estado visivel para o invisivel. Mas por
um motivo peculiar a proposta inicial nao
pode ser cumprida. Quinze anos depois de
ter participado pela primeira da mostra in-
ternacional de Sao Paulo, Kapoor voltou ao
Brasil com uma série de pegas gigantescas
que tornaram impossivel corresponder ao

desafio lancado pelos curadores. Algumas
delas chegavam a pesar mais de duas tone-
ladas e impediram que o espago reservado
para o artista, no terceiro piso, fosse ocupa-
do por ele. As opras so puderam ser coloca-
das no andar térreo por que excediamn o va-
lor da carga por metro quadrado permitida
nos pisos superiores.

O indiano Anish Kappor, 42 anos, ra-
dicado na Inglaterra, através de sua obra faz
o vazio falar. As trés esculturas feitas em ago,
fibra de vidro e pedra ( Virando o mundo de
cabega para baixo) sao provas de um traba-

1

lho que tira do oco uma nova realidade es-

pacial, A geragao de Kapoor foi marcada por

escultores ingleses como Andy Froste Julian
Opie, que optaram por satirizar a degrada-
¢ao social. Mas o artista indiano encontrou
nas raizes de seu proprio pais o manancial
critico em relagao a arte que estd inserida
na sociedade industrial. Kapoor faz parte da
chamada Arte Op, surgida nos anos 50, que
deriva da palavra inglesa optical, isto é , pro-
poe a ativagao do olhar.

Marcada por trés esculturas esféricas,
a obra de Anish Kapoor apresentada na
Bienal, ressalta a obsessao por vazios, bu-
racos e entranhas. Das trés obras, duas
eram de metal prateado e foram fi-
xadasno chao. Uma delas era uma
bola rigida e oca com o espelho
na superficie interna. Ao olhar
para dentro dela o observa-
dor tinha a imagem refletida
e distorcida de cabega para
baixo. A sensacdo de quem
observava era de que esta-
va sendo atraido para o
mundo de dentro da es-
fera. A outra obra, feita
de fibra de vidro e tingi-
da de yermelho, estava
embutida em uma das
paredes do pavilhao.
Quem olhava para o inte-~ |
rior da escultura tinha a
visao sugada para o fundo
da esfera, que parecia infi:
nito.

Segundo o curador, Pier
Luigi Tazzi, os vazios das pe¢as
de Kapoor nao sdo simbolos ou
metaforas do nada. Eles estio ali
para provar sentimentos. O escultor
tambem usa tenalidades fortes para
enfatizar o potencial fisico da cor e sua ca-
pacidade de transformacio.

Seguindo esta mesma linha de pensa-

mento, Anish Kapoor foi a grande estrela da
ultima Documenta, a mais respeitada mos-
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vazio
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tra de arte do mundo, sediada na cidade ale-~
ma de Kassel. L4, ele construiu um gigan-|
tesco cubo com um buraco negro no inte-'
riory dando a impressio de um pogo sem:
fundo, a propria descida para o limbo - t-
tulo da obra.

Alex Cunha
Daniela Melo
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O vazio € uma ohsessao do artista

0 limite entre a loucura e a lucidez

Nem Jesus Cristo escapou dos pincéis do artista austriaco apaixonado pela insanidade

Sempre pronto a romper limites,
Arnulf Rainer é considerado o mais
importante artista da atualidade na Austria.
A técnica agressiva de Rainer causou certa
estranheza as pessoas que visitaram a Bienal
de Sao Paulo. Para o seguranga Francisco
de Assis Barral, que zelava pela exposigao,
0 cara é meic “pancadao”.

Rainer é um apaixonado pela
loucura. Ele colecionou obras de doentes
mentais antes de chegar a verdadeiros
estados de éxtase ocasionados pelas drogas
alucindgenas. Para o artista, a sua tematica,
a morte, tornou-se a derradeira e extrema
forma de loucura.

Cabegas de Cristo: cores fortes e pinceladas violentas

Seu abstracionismo distorcia as
figuragdes levando-as para um imaginario
de manchas coloridas e Juminosas. Rainer
pincela e desenha sobre fotografias
dissolvendo os contornos anatémicos. Para
o artista, o retrato apenas registra o mundo
exterior. Por isso, os borroes e raspagens
sobre as fotos representam a forga e a
energia interior reveladas nas pessoas.

Representagdes sobre si mesmo -
[nicialmente Rainer ndo desejava
sobrepintar as obras. S6 que toda vez que
tentava criar algo novo e especifico faltava-

lhe a imaginagao. “ Acsbei por perceber que

a qualidade e a verdade das
imagens sé melhoram
quando as imagens tornam-
se cada vez mails ¢ mais
escuras.”

Nos anos de 1968 e 69
ele ia quase todas as semanas,
E 4 noite, em uma estacao de
> trem, onde existia uma
cabine fotografica. Um
pouco antes dela fechar,
Rainer tomava um quarto de
uma garrafa de vinho e entio
tirava varios retratos. Neles,
era  necessario uma
demasiada expressio dos
nervos faciais, caretas que
ele imaginava durante o dia
enquanto caminhava pela
cidade. O artista se comovia
com as alteragdes de
personalidade em pessoas
imaginarias, estruturas
psicopatas e esquizofrénicas.

Cabecgas de Cristo -
Cruzes - Rainer acredita que
na combinagdo do mistico e
do sujo consiste uma verdade
teologica, além de ser o
principio da arte. O
misticismo somente ¢

desinteressante para o arfista porque nao
Junta o lamento do cotidiano. Esta analogia
¢ bem marcante neste trabalho.

Segundo ele, existem pessoas loucas
e dementes - podem ser os religiosos -'que
nao conseguem se relacionar com outras
dimensoées. “Talvez eles falem verdades
enormes. Mas elas sdo fechadas em seu
mundo”. Rainer tem fascinagdo por Jesus
por que ele juntava todas as dimensoes.

As obras desta fase foram feitas no
periodo de 1970 a 80, com o arfista
aplicando sua arte sobre fotografias de
pinturas de Rembrandt e Goya, um dos
primeiros a iniciar a desmaterializagao da
arte. Assim, em seus trabalhos ele busca a
propria esséncia da arte.

Linguagem feminina - Um tipo de
show muito conhecido é o contorcionismo,
no qual mulheres que parecem ser feitas de
borracha deixam a platéia estupefata com
suas poses dificeis, beirando muitas vezes o
comico, Rainer até tentou imitar a graga
dessas mogas, mas 0 maximo que Consegui
foram as palhagadas mais simples possiveis
de se apresentar num circo. “Ndo me sinto
em casa entre arfistas, mas sim no atelié
sujo”, comenta o artista.

Isto definiu uma mudanc¢a nos
trabalhos de Rainer. Nao mais se utilizar
para os excessos. Assim, no ciclo posterior
(1977), “Linguagem da Mulher” mostra
atitudes corporais feminirias especificas,
desde a pose de exibicao ate o éxtase, com o
uso de lapis de cera, aquarela e grafite sobre
fotografia.

Maidscaras mortuarias - Nesse
trabalho de 1978, Rainer retrata a altima
expressao do ser humano, um ser expressivo
que passa a vida na procura de impressoes,
segundo ele. A série “Mascaras de Mortos”
esta carregada de principios espirituais e
configurativos, como a alienagao, a extingao,
o contato com tabus, 0 quase-sagrado, a
ocultacao e a curiosidade e a mistica sobre a

O éxtase e representado com lapis de cera |

morte. Nestas obras ele utilizou dleo e
técnicas mistas sobre fotos.

Austriaco da cidade de Baden, Rainer
nasceu em 1929, Entre inumeras mostras,
participou da Bienal de Veneza em 1978 e
da Documenta de Kassel em 1977 e 82.
Importantes exposi¢oes lhe foram dedicadas
na Neue Galerie de Berlim,em 1980e 81,e
no Centro Pompidou de Paris, em 1984.
Atualmente vive na regido norte da Austria,
na Baviera ¢ em Viena, onde ministra aulas
de pintura na Academia de Artes Plasticas.
Além de mestre, Rainer continua como
membro do Senado Austriaco das Artese da
Academia de Artes de Berlim.

Alexsandro T. Vanin
Fabio Luis Mayer
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representacées naclienals

Fotografa sueca retrata a heleza da morte

Annika Von Hauswolff mexe com a anglistia e a repulsa ao expor cadaveres em suas fotos

fotografa sueca Annika Von Haus-
A wolff ¢ uma das poucas artistas que
consegue impor beleza ao bizarro.
Suas quatro obras expostas na 232
Bienal Internacional de S3o Paulo mistu-
ram paisagens com inexplicdveis e misteri-
0sos caddveres. Por mais angustiante e re-
pulsivo que possa ser um corpo estendido
no chdo, ¢ impossivel nao se admirar com
Hey Buster! What do you know about desive?
A deprimente cena de um co vigiando um
corpo a beira da praia se transforma num
retrato de paz e serenidade. ‘

Enquanto grande parte dos seus cole-
gas tenta chocar com obras que apresen-
tam a miséria do mundo e da humanidade
com cenas fortes que beiram o mau gosto,
Annika compoe seu trabalho em sentido
oposto. A critica social também estd em-
butida nas fotografias, mas sem apelar para
0 extremo, de forma enigmdtica e, por que
nao, atraente.

Annika conta que planejou estas fotos
depois de uma viagem aos Estados Uni-
dos, onde cansou de ver caddveres em re-
vistas e telejornass. Ela ficou impressiona-
da com o nimero mais do que exagerado
de matérias mostrando cenas com mortos
em hordrio nobre. Algo dificil de compre-
ender para uma européia que nao convive
com a estranha obsessao dos norte-ameri-
canos em ver a violéncia na TV.

Outra peculiaridade do estranho
“american way of life” que influenciou suas
obras trazidas para o Brasil foi a banaliza¢ao
total da violéncia. Até seram identificados,
os corpos sdo chamados nos Estados Uni-
dos de Jhon ou Jane Doe. Humor? Morbi-
dez? Independente do que seja, a familia
Doe cresce a cada corpo nio identificado.
Com esta “piadinha” Annika batizou ou-
tra grande fotografia que esteve exposta na
Bienal. Still life (Jhon ¢ Jane Doe in the Are-
n@) mostra dois corpos no centro de uma
velha e maltratada quadra de ténis. Mas o
dia ensolarado e a paisagem ao redor afas-
tam do espectador a repulsa pela morte.

Especializagao e técnica - Nascida em
1967 em Gotemburgo, Annika iniciou sua
formagao na Sven Wenghilt School of
Photo, onde estudou de 1987 a 1989. Sur-

-giram os primeiros trabalhos profissionais

e exposigoes, que mantiveram o seu inte-

Annika usa seu trabalho para criticar a banalizagao da violéncia. Fara muitos € SO uma demonstragao de mau gosto

resse em continuar estudando. Deixou Go-
temburgo entre 1991 e 1994 e aprimorou
sua técnica no College of Arts, Graphics e
Design em Estocolmo. Nos dois ultimos anos
transferiu-se para a Royal Academy of Art da
capital sueca. Durante todo este periodo par-
ticipou de vdrias mostras individuais e coleti-
vas por toda a Europa. Seus trabalhos foram
vistos em Londres, Glasgow, Oslo e Berna,

entre outras cidades.

Certamente ¢ de toda esta especializa-
¢do que absorveu uma técnica e um ins-
tinto fotografico muito acentuado. Sime-
tria, enquadramentos perfeitos, bom gos-
to para a escolha de cendrios, sensibilida-
de e sutileza fazem do seu trabalho uma
garantia de qualidade. Mesmo que o tema
seja a imagem de corpos cobertos por len-

¢Gis brancos transformados em fcones mo-
dernos de violéncia. Enquanto apresenta
a vida como um sfmbolo de fragilidade,
como uma natureza morta, Annika Von
Hauswolff prova que o estranho e o insu-
portdvel pode ser belo.

Alessandro Bonassoli

O minimalismo propode a repeti¢ao de
elementos minimos para formar o conjunto e

¢ tradicionalmente citado como surgido sur-
gido no contexto da arte moderna. O artista
Roy Lawaetz, das 1lhas Virgens, parece dis-
cordar desse conceito. Sua obra € toda basea-
da em oito tridngulos iguais ¢ uma mulher de

pernas abertas.

Mas Lawaetz afirma que sua inspiragao
triangular vem de amuletos tipicos dos povos
pré- colombianos das Antilhas, na América

Central.

Esses amuletos chamam-se zemz ou cewms.

Sdo pequenos tridngulos que
eram utilizados nas colheitas,
partos, casamentos € afins

ara atra ir boa sorte e fertilida-
de. Feitos de diversos materiais
como pedra, argila e madeira eles

tinham estilos que variavam de

ilha para ilha. Segundo Lawaetz,

os mais trabalhados eram das
Ilhas Dominicanas € 0s mais
minimalistas e simples, das

Ilhas Virgens. Curiosamente, 0s
mais belos nao podern ser vistos

pelos habitantes desses locais:
foram levados para a Europa

pelos primeiros conquistadores e incorpora-
dos aos tesouros de virios paises. Um desses
amuletos sacro- pagaos pertence hoje ao

Vaticano.

A confrontagio entre o moderno e o primtivo vai

sugere uma vagina, que confere cariter .
erético ao trabalho de Lawaetz, devolvendo

a no¢io de fertilidade, que era um dos

principais objetivos dos amuletos que 0

além, principalmente nos elementos coloca-
dos no tridangulo central de cada obra, co-
mo 6culos escuros e tambores antigos.
Num dos tridngulos fica um aparelho de
fax. O centro da escultura ao lado dessa ¢
uma estante de perfumes. Curiosamente, o

tinico perfume com frasco trian-
gular chama- se Fac-Simile. E os
perfumes nao sao o unico liquido
presente: hd um aqudrio (com
um peixe vivo), mangueiras liga-

das a conchas, mascara de mergu-

lho e pés-de-pato, tudo dando a
idéia de movimento.
Outra das esculturas tem uma

célula fotoelétrica que aciona uma

caixa de musica quando a pessoa

se posiciona num “X” colocado no

chao, em frente a obra. Lawaetz
conta que freqiientemente a caixa -
tinha que ser desativada quando -

havia muitas criancas na sala. Mas
nao podemos culpé- las: € diverti-

do ficar pulando e passando por

cima “X”, ligando e desligando a musica.
Finalmente, a colocagao dos triangulos
no meio das pernas da mulher retratada -

inspiraram. -

Fébio Bianchini
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Misica natela

contribuicao da americana Elizabeh Peyton ¢ mais
ficil de sev compreendida com o auxilio dos catalogos
e do site da Bienal na Internet, nas quais a
curadoria incluin um texto que nio estd exposto com
os quadyos da pintora. O texto, escvito pov Balzac, fala sobre
um jovem que chega a Pavis e apesar de ser muito bonito,
sente- se inferiovizado pov causa de suas vestes rudes e fala de
conhectmento acerca da idade. Quer ser como os mogos que
ele vé. Luxuosamente vestidos e de cabelos bem covtados.
As pintwras de Peyton mostyam pessonss que sao mais on
MENOS ASSIN. © JOVENS WMUSIcos que recém ascenderam a fama
e a0 picadeiro pop. Ao mesmo tempo em quse sio 05 novos
candidntos a veis do mundo, nio tém sua posicao definfida.
Ali estao Sid Vicious, baixista da banda punk Sex Pistols,
que morvew em 1979 aos 21 anos de overdose de herotna, e
um jovem John Lennon, que balancava a franja e mnda
nio era um dos maiores nowmes dn histovia da musice. Ha
Kurt Cobain, vocalista do Nirvana, que se suicidon em
1994.

Quanto aos que comegam a fazer sua propria historia, o
destaque ¢ pava o britpop: novas bandas britanicas que
domimam as pavadas inglesas e comegam a invadiy os Esta-
dos Umidos. Ligm Gallagher ¢ vocalista do Oasis, cujo se-

gundo disco, (What's the Story) Movming Glory, jd é o
quarto dlbum mais vendido na historia do Reino Unido.
Gallagher estd vetratado em trés quadyos. Jarvis Cocker, que
aparece em wm, canta em wma banda chamada Pulp e
notabilizon- se mundialmente quando evacallhon wm show
de Michael durante wma cerimonia de entrega de prémios
em Londres.
Como diziam os Stowe Roses, outva bandn inglesa que
ameagon alcangar o trono e depois desaparecen <o passado
foi sen, mas o futuro ¢ men” .

Fabio Bianchini

MIARIANNE HESKE

Nem s6 de Munch viveu a representagdo norueguesa
desta Bienal. Do gélido pais escandinavo veio também

‘ Marianne Heske com a instalacao Ice Towers (Torres de Gelo).

Gelo, alids, ¢ o que ndo falta na Noruega: combinado com
ventos, chuva fria e neve transforma a paisagem montanho-
sanum filme dark. As poucas horas de sol, as tegaperaturas
que podem atingir os 39° graus negativos enclausuram as
familias dentro de suas casas e parecem ser as responsdveis
pela intensa produgao cultural do pais.

Na forma de Iglu - As Iee Towers em Sao Paulo cons-
tituem a tltima etapa de um longo trajeto no universo do
calor e do frio, que as levou de Atlanta, nos Estados Uni-
dos, a Lillehammer, na Noruega, passando por Barcelona e
Munique. O principio ¢ simples e limpido (segundo ex-
pressdo da propria artista). Trata-se de duas torres que me-
dem 80 X100X200 cm. A torre da esquerda, rematada no
interior por um disco de vidro vermelho, € recoberta no
exterior por uma camada de gelo, lembrando um iglu de
formato retangular. Dentro, as paredes de madeira aque-
cem o ambiente, iluminado pela luz avermelhada proveni-
ente do teto. A segunda torre, a da direita, € coberta de
madeira escura no lado externo e de gelo no interior. A
atmosfera é fria, sensacao ampliada pela azul que emana do
teto coberto por um disco de vidro. Devido ao tamanho das
duas torres, s6 uma pessoa pode entrar nelas de cada vez e
a0 entrar tem-se uma sensagao de necessidade térmica oposta
aquela, e vice-versa.

A plataforma sobre a qual assentam-se as torres ¢ feita
de cerdmica, bem como o caminho que leva at€ elas, cerca
de 10 metros, que reproduz as pedras pretas e brancas das
calgadas do Rio de Janeiro e de Sao Paulo. Seu mosaico nos
remte 3s paisagens das erupgoes vulcinicas, que a artista
representou em outro trabalho que consistia de ampliagoes
de fotogramas de video com imagens de lava escoando de
uma erup¢ao vulcdnica.

O piblico se integra de modo natural a instal¢ao
vivenciando a dialética frio-calor “podendo representar o
contraste da necessidade de moradia dos habitantes dos tr6-
picos e pélos”, como disse um dos visitantes da instalagao .
A proposta das Ice Towers envolve uma tecnologia de
reconstitui¢io do fendmeno natural, Na realidade- e aqui
estd o cerne da questio - é o ambito da relagdo entre
tecnologia ¢ natureza que o trabalho de Marianne Heske
estd enraizado.

Daniela Cunha
Fabricio Brasiliense
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Marmore e minério de ferro se misturarama a projegées de video.e som. Mas muitas pessoas ndo puderam interagir com as obras.

As instalagbes tiveram destaque na Bienal, deixando claro que arte nao € s6
pintura e escultura, Este privilégio se deve ao tema “A desmaterializa¢ao da obra
de arte no final do milénio”, j4 que acabada a exposigdo, as instalagoes se
desmaterializam, deixam de existir.

Artistas que optaram por usar midias eletrOnicas, videos, projecoes e apa-
relhos de som nas suas instalagoes nao tiveram que esperar até o final para
verem suas obras se “desmaterializarem”. Uma queda de energia que du-
rou toda a tarde do pentltimo sabado da Bienal fez com que dezenas de
obras evaporassem, criando uma interessante metdfora.

Devido ao grande niimero de pessoas que circularam pela exposi-
¢do vdrias instalacOes ficaram fechadas e nao foi possivel circular
dentro delas e muito menos tocd-las. Os organizadores pretendi
am preservar as obras do desgaste, mas criaram uma contradi-
¢a0 jd que o préprio conceito de “instalagdo” pressupoe a
interatividade com o ptiblico. :

Artistas brasileiros, como Hélio Oiticica em 1966, sdo
pioneiros nesse tipo de arte (ver box). Nossos

mais.”

A artista Ligia Clark, que introduziu o
concretismo no Brasil, j4 em 68 tinha propostas
parecidas. Numa exposigio no Rio de Janeiro,
a0 lado de objeros chamados bolides, nas pare-
des aparecia escrito em letras grandes: “somos 0
molde, A vocts, cabe o sopro”. Um convite a
participacao € a interacao e, a0 mesmo tempo, 12
uma indicacio de que a obra, sem o espectador, museu, i

Esse movimento influenciou e influencia a
arte até hoje. Na “onda” dos happenings dos anos
sessenta, os artistas buscavam ampliar as possi- cor
bilidades da tela, que limitava a obra devido a G
sua bidimensionalidade - apesar da ilusdo de
tridimensionalidade. Os artistas passaram acri- ¢as,

A criticanorte-americana Lucy Lippard
retrata o perfodo de surgimento das instala-
¢Oes no Lvro Seis anos, & desmaterinlizacio do
Objeto da arte. Ela observa que essa utopia
duraria apenas seis anos - de 1966 a 1972 -
e que esses artistas se renderiam ao merca-
do, expondo e comercializando em galerias
€ museus, _

Nesta.'época, o artista pldstico brasileiro
Hélio Oiricica declarou: * ag;lleia obra nasce
 deapenas um toque na matéria. Quero que
a matéria de que ¢ feita a minha obra per-
‘manega como évidros ; o que a transforma
em expressdo ¢ nada mais que um sopro:
sopro interior, de plenitude cosmica. Fora
disso ndo hd obra. Basta um toque, nada

A 23* Bienal Internacional de S3o Pau-
lo vai ficar para sempre marcada por uma
inesperada invasio - de criangas. Ao con-
trdrio dos outros anos, os pais decidiram
arcar com as consequencias, levando seus
filhos 2 mostra. Ficou mais do que prova-
do que Bienal ndo ¢ s6 para gente grande.

Nas Salas Especiais, entre um quadro
de Munch ou de Picasso, ndo era dificil es-
barrar em “baixinhos” tentando ver melhor
esta ou aquela obra, arriscando até mesmo
um palpite. “Olha s6 a cara daquela mu-
Iher, parece um monstro”,; dizia um. “Que
nada, ¢ um ET”, falava outro. E olha que
opinido de crianga ¢ sempre sincera... Mas
com, ou mesmo sem calma, os pais tenta-
vam explicar quem era aquele pintor, qual
a sua importdncia e o que ele quis
com seu trabalho.

Bichinho simpdtico - Apesar da ba-
dalagao do Espago Museoldgico e dos gran-
des nomes da arte mundial, a criangada que
visitou a Bienal mostrou ter um gosto bem
diferente dos adultos. A menina Jéssica, de
apenas 8 anos, respondeu que gostou mais

- do “gatinho” Balzac - que sentado a uma
mesa escreve uma carta a seu pai - obra do

Francés Alain Sechas foi um ds preferidos da garotada

conterrineos continuam na vanguarda como comprovaram as instalagoes criadas para
esta Bienal pelos brasileiros Eder Santos, Georgia Kyriakakis e Nelson Felix. Estes
artistas privilegiaram materiais naturais como

re. Criaram obras de grande impacto e emotividade. : -
Os artistas europeus abusaram da tecnologia. Latino americanos, brasileiros

nclufdos, usando materiais naturais misturados a eletronica, conseguiram me-
Ihores resultados. A-utilizagdo demasiada de novas midias, o abuso de videos
e projegdes, ndo conseguiu eMOCionar € Muiros cairam no comum, cri-
ando obras frias e incompreensivels.

Para Stass Paraskos, pintor e Diretor do Cyprus College of Art, a
A utilizagdo de novas tecnologias € 0 ) :
- fama A arte”. Ao olhar as esculturas do Egito antigo ele se
| conta que “se um escultor inspirado pode esculpir uma pedra
para manter o poder de emocionar por mais de 2.000 anos,
entdo porque eu preciso das perversoes de novas tecnologias
para fazer arte.” Salvaram-se da mesmice eletrénica o mexi-
cano Gerardo Suter e o suico Ugo que souberam criativa-

mente utilizar os novos midias.

minério de ferro, cerdmicas € marmo-

“tipo de sofisticagdo que dd md
deu

Cléudio Narciso|

critica das criancas

francés Alain Séchas. E dele também a sé-
rie de caveiras da obra Papais, um dos tra- *
balhos campe6es na preferéncia das crian-
¢as. J4 Rodrigo, 10 anos, prefere o subma-
rino do belga Panamarenko. “Eu queria
poder entrar nele e dar a volta pelo mun-
do”, sonha o menino. O artista ficaria feliz
se tivesse ouvido o comentdrio, pois sua
obra foi dirigida as criangas, capazes de vi-
ajar nela e de dispensar os motores. -

Pais e filhos s6 chegam a um consenso
quando o assunto é a Aranha, uma escultu-
ra com mais de 2,5 metros de altura da ar-
tista francesa Louise Bourgeois. Ao visitar
a obra nao hd quem resista passar por bai-
X0 €, se possivel, tocd-la. “Ela transmite uma
sensagdo de protegio”, diz a arquiteta
Sandra Gomes. Sandra explica que quer
acostumar a filha Renata, de 6 anos a apre-
ciar a arte desde cedo, para crescer tendo
uma visdo diferente das coisas, desenvol-
vendo mais sua criatividade. Essa opiniao
parece ser compartilhada pela grande mai-
oria dos pais que visitavam a Bienal junto a
seus filhos.

Andrea Couri
Vieira Marques
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O surrealismo nas propostas de arte moderna é uma das impressées percebidas pelos apreciadores

Surrealismo caracteriza-se pela ex-

ploragao do inconsciente. Uma ten-

tativa de imprimir a pintura o que

se passa no mundo dos sonhos, sem
qualquer interferéncia da razao. Seus repre-
sentantes mais ilustres sao os pintores Sal-
vador Dali e Max Ernst, e o cineasta Luis
Bufiuel.

Foi possivel observar caracteristicas
surrealistas entre 0s Varios arfistas presentes
na Bienal. As obras da francesa Louise
Bourgeois, por exemplo, exigem associagoes
mitoldgicas, filosoficas e psicandliticas. Suas
esculturas levam a buscar o sentido impres-
50 em Freud - o pai da psicandlise. E Freud,
foi o “a fonte de inspiragao” dos grandes
nomes do surrealismo.

O tragado das pernas da Aranha, escul-
tura de Louise, é semelhante ao dos elefan-
tes com pernas de aranha, pintados por Sal-
vador Dali, em seu quadro A Tentagao de
Santo Antonio. Na tela de Dali, as pernas do
animal representam perigo ao Santo opri-

.-mido, enquanto que na escultura de

‘
.

.

Bourgeois, as da aranha indicam um senti-

omento oposto: de protecao, de seguranca

maternal. Em Janus Florido a artista retrara
formas ambiguas para provocar a projecao
do imagindrio de cada espectador, como fa-
ziam 0s surrealistas ao provocar a impres-
sao do mundo dos sonhos em suas telas.

<.+ O crucificado - O trabalho de outro

"artista, 0 mexicano Gerardo Suter, lembra a

obra do Cristo de bragos abertos, de Salva-
dor Dalf - Sacrament of last supper. O mexi-
€ano projetou em uma parede uma mulher
.€om os bracos na mesma posi¢ao do Cristo.
“Abaixo, projetado no chao, a mesma mu-
-Iher, nua, faz movimentos sensuais. A escu-
.ridao da sala, d4 a impressio de um sonho

~“erdticoe o erotismo ¢ um dos fundamentos

“da doutrina surrealista captado por Suter em
seu trabalho.

A obra do boliviano Jorarsaa, Feregne
Lirico, recorda a metdfora do tempo pinta-
da por Salvador Dalf em Soft Wazches. Na
obra de Dali, vdrios relégios estdo se desin-
tegrando, desmanchando-se na frente de

Bienal Virtual conquista internautas

uma paisagem, com uma rocha ao fun-
do, que representa a eternidade. Na obra
do boliviano, a paisagem ¢ verde e repre-
senta a vida, que ¢ limitada pela passa-
gem das horas. No quadro de Jorarsaa,
apenas um rel6gio estd no centro da tela,
€, 20 contrdrio dos relégios de Dali; per-
manece integro e “senhor do tempo”.

Detalhe translucido - Pedro Figari,
do Uruguai, em Luta pela Vida, pinta um
lobo sendo derrotado em uma batalha.
Para se perceber a cena, o observador deve
atentar aos detalhes da pintura, que ape-
sar do contraste dos tons de azul, formam
uma imagem translicida, surreal.

Picasso sempre Picasso. O artista es-

' panhol; campedo na preferéncia do pu-

blico na Bienal deste ano, também usou
uma técnica surrealista em seu quadro
Cabega de Homem. A Collage ¢ uma téc-
nica que consiste no questionamento do
espago estético. E a reprodugao do ima-
gindrio. E a aproximacao de duas reali-
dades num plano que nao lhes € préprio
e cuja fafsca de curto circuito lhes dd o
dom de provocar um outro saber, 0 sa-
ber do desejo. Picasso usa tinta e recortes
de jornal na mesma tela, para provocar
este desejo.

Os brasileiros Nelson Félix e Eder
Santos também tém obras que fazem alu-
sao ao surrealismo. Nelson, em sua es-
cultura Wz desafia a inteligéncia huma-
na. Um enorme bloco branco com um
buraco no centro, confeccionado em madr-
more representa a parte frontal do cére-
bro. O tracado do orificio lembra a obra
de Dalf O enigma do Desejo, em que cada
um dos vdrios buracos da pintura feita
pelo espanhol, também semelhante a um
bloco, estd a inscricdo “mad mere” (minha
mae). Ao contrdrio, o buraco, o vazio da
escultura de Félix representa a auséncia
do pensamento.

Eder Santos confeccionou Memdria
dAe Ferro, que € uma resposta ao mundo
dos sonhos oprimidos. A composi¢ao uti-
lizando videos e efeitos cinematogrificos

Citagdes a Salvador Dali foram frequentes nesta Bienal

refere-se ao desordenado acimulo de informa-
coes de nossos tempos, em que o fluxo eletro-
nico eliminou a calma do olhar e a paz da com-
preensao. =

As influéncias surrealistas na arte moder-
na, cruzaram fronteiras, e atingiram o Egito.
Ramzi Mostafa em sua obra Flar n’ 13 (The
maid voom) proporciona uma visio
tridimensional. Esta obra refere-se a outro fun-
damento do surrealismo: a imagem. Conside-
rada pelos surrealistas como uma revelagio, per-
cepgao do descobrimento. E através dela que
s{ujcfleito € objeto se interpenetram numa afini-
dade.

Crianga surreal - Voltando a América, en-
contramos nas pinturas de Carlos Cafias, de El
Salvador, outros elementos surrealistas. Em
Paisage Con Niios rostos de criangas, represen-
tam a leveza ¢ a travessura da idade e s3o pin-
tados em baloes que flutuam no espago. Os

tons de alaranjado da tela representam a ener-
gia interior das criangas. Em outra pintura
de Canas, THptico de la Guerra Sucia | o ar-
tista apresenta trés corpos humanos, que re-
tratam pela sua expressao e forma a imagem
da guerra.

A argentina, Graciela Sacco, no painel
Esperando a los Bavbaros mostra olhos de es-
pectadores perfurados por pontas de cerca,
¢ lembram da grande cena do filme, Un
Chien Andalon, do surrealista Luis Bufiuel.
No filme, o préprio diretor com uma nava-
lha na mao, corta o globo ocular de uma
jovem, cuja submissao ¢ total. Assim como
¢ submissa a espera do perigo representada
pelos bdrbaros.

Omar Felipe Paludo

WATEPAPE
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A Internet poe abaixo muitas
barreiras a comunica¢io, eliminando
obstdculos geogrificos e de fuso ho-
rario. Neste tempo de derrubada de
muros, profissionais de diversas dreas
e lugares nao precisam mais de demo-
radas formalidades para trocarem co-
nhecimentos. E é nesta festa que a arte
também busca uma fatia do bolo.

A World Wide Web e a Bienal de
Sdo Paulo tiram a produgao artistica
mundial do
euvocentrismo, Du-
rante toda a histo-
ria da humanidade
a arte foi criada,
produzida e
divulgada no leste
europeu. Até mes-
mo no nosso sécu-
lo com toda a ex-
pansao imperialis-
ta, quando se fala
de pintura, escul-
tura, arquitetura,
teatro € musica,
chega a ser status
falar em Paris; Mi-
lao, Londres, entre
outras cidades eu-
ropéias. C om
as Bienais de Sao
Paulo e Buenos
Aires, o mundo da
arte vem fazer a sua

~divulgacdo em outros continentes

L5

‘como a América do Sul. E como se ndo
vbastasse, a iniciativa de se criar uma
‘page para o evento faz com que ou-
‘tros povos

e culturas, que ainda nao tém acesso
a producgdo artistica mundial, no se
sintam exclufdos.

canismo de busca permitiu localizar imedi-
atamente o artista procurado. As imagens
eram acompanhadas dos textos originais pu-

A Bienal blicados
on line con- nos catdlo-
91.1]5!:01.1 0S gos im-
internautas. pressos da
Nao € para Bienal. To-
menos: foram das as
614 obras, obras po-
‘:1136753rti{stas XXIII BIENAL d1ani1- dscr

e afses, ampliadas,
1753 piginas INTERNACIONAL le; fava
e 30.636 2 Q clicd-las
links. O aces- DE SAO PAULO com 0
SO ao Ssite mouse t[)Jzu'a

B Etp; uma obser-
\(wmmlgmn{)rf vagao mais
23bienal/), detalhadas
produzido dos traba-
pelo Universo lhos. A lin-
on Line (que gua era op-
surgiu com a ¢ao do
fusao dos sizes usudrio.
do grupo Fo- Os 150
lha e do grupo textos So-
Abril) foi, na bre a expo-
maioria das si¢ao esta-
vezes, rdpido. vam dispo-
E a espera nos niveis nas
momentos de versoes
pique era re- portugues
compensada e inglés.

por uma home-page dinadmica, atual
e interativa.

No size havia obras de todos os
artistas que participaram dos trés se-
tores - Universalis, Representagoes
Nacionais e Salas Especiais. Um me-

O internauta foi convidado a fazer um
tour pela Bienal virtual. As maneiras de vi-
sitar as pdginas dos artistas eram as mais
variadas possiveis. O passeio reproduzia a
sequéncia_do catdlogo a venda na exposi-
¢do. O usudrio pode escolher ainda seguir

os menus das exposigoes, consultar a pd-
gina 8e busca ou visitar a partir dos ma-
pas.

Mas nem tudo sdo flores - Infeliz-
mente nem todas as obras da 23¢ Bienal

estavam disponfveis na Internet. Das 47
obras de I1casso; por exemplo, encor-

travam-se apenas 15, cuja veiculagio fo-
ram autorizadas pelos seus proprietdri-
0s.

Além disto, através do computador,
nido se conseguiu a
mesma sensagao de
contemplagdo da
obra. Primeiro por-
que o usudrio estava
num laboratério ou
escritério e nao
numa galeria, com
iluminagio apropria-
da. Depois, a resolu-
¢do das imagens ain-
da ndo era adequada,
sem contar que as di-
mensoes de cada tra-
balho eram bastante
reduzidas. Muitos
trabalhos ndo podi-
am ser vistos por in-
teiro no Visor, O Z00m
aproximava a ima-
gem, mas distanciava
a plenitude da obra
de arte.

\

ALESSANDRA CHAVES PEREIRA
CARLOS ANDRE RABELLO SILVA -
SANDRO BRAGA
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