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A existéncia de uma publicagao cul-
tural tem sido aspiragao daqueles
que ao longo dos anos fazem cultura
em Santa Catarina e também dos
que estao, de alguma forma, ligados
a esse fazer. O jomal CULTURA é
mais um dos rebentos que nasce-
ram gestados por essa vontade, co-
mo outros que o precederam. E a
questao, a nosso ver, esta justamen-
te ai: inuimeras foram as vezes que
se teve iniciativas como esta e inu-
IMeros o0s casos em que essas publi-
cagoes nao tiveram continuidade.

A auséncia de periodicidade regu-
lar e efemeridade tém acompa-
nhado a histéria das publicagoes
culturais do Estado de Santa Cata-
rina. Este jornal ndo representa uma
excecao. Sua irregularidade chega
e ser frustrante, temos que reconhe
cer. A principio podera soar quixo-
tesco até um comentario cComo esse.

mos que ele se torna imperioso,
porque nao resta duvida de que é
fundamental manter uma publica-
Gao cultural em Santa Catarina. Ao
término de um mandato e no limiar
de um novo govermno consideramos
oportuno falar sobre a manutencao
de um jormnal, semelhante ou dife-
rente deste, nao importa. O funda-
mental, mesmo, € que ele exista e
que sobreviva com qualidade, or-
denacgao e regularidade. Dificulda-
des para que o projeto flua como
se idealiza, € um fato. Impossivel
executa-lo? Nao nos parece. CUL-
TURA pode nao estar agradando a
totalidade de seus leitores, € verda-
de, mas temos registrado a aprova-
¢ao de um numero muito grande de-
les. E importante prosseguir, pois
temos certeza que este é o desejo
da grande maioria que se preocupa
COm a preservagao e o enrgqueci-

Juarez Macbado — Oleo sfela — Pans/88
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“Aleluias pelas maravilhosas paginas
que dedicaram em CULTURA a esta
Maura, que acaba de voltar do seu
doloroso passado ressurgido pela
forga de vocés e transformado em festa.
Aceitem o meu grato bem-querer e
também a palavra reconhecida de
Cousin, o eterno enamorado, 0 amigo
perfeito”. . .

Maura de Senna Pereira

Rio de Janeiro

Olhando mais de perto averigua- mento cultural em nosso Estado.
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Colaboraram também nesta edigao: César Valente, Cl6-
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IOESC.
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CULTURA é uma publicagao da Secretaria de Estado
da Cultura e do Esporte de Santa Catarina e Fundagao
Catarinense de Cultura / Endereco: Rua Tenente
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Catarina.

[ CULTURA 2

Acervo: Biblioteca Publica de Santa Catarina



SANTA CATARINA E UM INTERREGNO?

Texto e desenho: Mana Célia Di Bernardi Lopes Maciel*

Salvo honrosas exce-
¢oes, a exemplo do Ballet
Desterro, recentemente
agraciado com o Prémio
Fiat, a danca em Santa
Catarina transcorre no
ambiente doméstico das
academias. Nas apresen-
tagbes anuais a ruidosa
platéia ndo contendo a
emogao fraternal, grita,
assovia e bate palmas fo-
ra de hora

A bem da verdade,
o Festival de Danca de
Joinville reline dezenas
de grupos de danga do
Estado e do Pais, varios
outros festivais munici-
pais reinem grupos ou
academias em apresen-
tagoes, o que, excetuan-
do-se o discutivel fator
premiacgao tende a me-
lhorar a qualidade tanto
do palco quanto da pla-
téia.

No Parané o Teatro
Guaira possui um corpo
de baile, a Fundagao
Teatro Guaira mantém o
Curso de Dangas Classi-
cas, profissionalizantes, e
a Faculdade de Danga,
esta em convénio com a
PUC.

No Rio Grande do
Sul o Projeto de Format-
vidade em Danga, da Se-
cretaria de Cultura, in-
veste no desenvolvimen-
to da danca e aperfeigoa-
mento de seus profissio-
nais através de um nu-
cleo de trabalho aberto,
interdisciplinar.

Objetivam o ensino-
aprendizagem sistemati-
co e o resgate da digni-
dade da danga como for-
ma propiciadora de dis-
cussao, reflexao e ex-
pressao do homem, seu
tempo, sua cultura e con-
texto social

O nimero de grupos
de dangas profissionais
nos Estados vizinhos &,
sem sombra de diivida,
maior e de atuagao mais
intensa. Suas companhias
estdo na pauta dos gran-
des festivais nacionais ou
internacionails, ao lado
das melhores do Pails e
do mundo.

A dancga abrange
tanto o aspecto pratico. o
conhecimento das técni-
cas de danga, disciplina
e muita dedicagao (ndo
se forma um bailarino
com menos de oito anos
de estudo), como o as-
pecto tedrico: referencial
histérico, filoséfico e
cientifico.

Sem esmiugar a re-
lagdo com as 4reas afins
como musica, cenografia,
figurinos, iluminagao,
maquiagem, entre ou-
tras, que viabilizam as
produgdes.

Dor,para o bailarino,
pode ndo ser alerta ver-
melho, no entanto o pen-
go da mé formagao da
estrutura éssea e muscu-
lar é fato que deve obe-
decer ao malor critério
de consciéncia na tera-
péutica ou educagao do
movimento.

Véem-se frequente-
mente criangas de cinco
anos "na ponta” sem que
os pais se déem conta da
gravidade de trabalhar

A

musculos e 0ssos sem
que estejam completa-
mente formados.

Cabe ao professor
de danga delinear seu
perfil e a qualidade de
seu trabalho tendo em
mente métodos adequa-
dos aos niveis dos alunos,
faixa etdna, idade Gssea,
além do talento indivi-
dual ou eventual voca-
Gao, respeitando a indivi-
dualidade de cada cnan-
¢a, realgando ou corri-
gindo o que for preciso.

As Oficinas de Dan-
¢a do Centro Integrado
de Cultura, vinculadas &
Fundagado Catarinense
de Cultura, desenvolve-
ram até 1990 oficinas
temporarias € perma-
nentes, aglutinando os in-
teressados em danga,
promovendo © seu inter-
cambio e estimulando os
profissionais através de
oficinas breves. No ulti-
mo ano onientou-se o tra-
balho para a formacgéo de
oficinas integradas.

Em 1991 estaremos
realizando essa integra-
¢ao, mesmo a nivel infor-
mal

A prética interdisci-
plinar é o pnimeiro passo
para a formagao integral
do bailanno. Estabelece-
mos um programa de in-
tegragao entre asoficinas
de classico, modemo e
musicalizagao, entre ou-
tras que serao desenvol-
vidas no decorrer do ano.

E ainda muito pouco,
perto da necessidade de
se cniar uma Escola Livre
de Danga, a nivel profis-
sionalizante, formando
bailarinos catarinenses
aptos a audigdes nas
grandes companhias,
Criarmos nossas proprias
companhias e corpos de
baile.
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No presente trabalho estudo os
prefacios, notas introdutérias, dedica-
térias e preimbulos (o assim chamado
paratexto) num corpus (') limitado de
escritores do século XIX, no Brasil

O meu objetivo maior, nesse estu-
do, é comparatista. Ler alguns textos
de mulheres e de homens nas seme-

e sobretudo nas diferengas.
Como diz Eleni Varikas (*): “Estudar a
escolha, a fungdo e a reelaboracao dos
empréstimos no discurso feminino e fe-
minista significa ainda angariar mais
meios para compreender as percep-
¢oes subjetivas que as mulheres tinham
de sua posiGao — condigao preliminar
para estudar a formagao da conscién-
cia feminista”.

A vida das mulheres no século XIX
girava, segundo os homens, em torno
do lar, filhos, festas, moda, igreja, os
proprios homens. O que fazia uma mu-
lher ser mulher? A beleza, o encanto,
a graca, a timidez eram as principais
caracteristicas do feminino.

Lendo os prefacios das escritoras
do século XIX, no Brasil, e comparan-
do-os com os prefacios dos homens,
comecei a encontrar na sefie de peque-
nos tiques “femininos” e na manifesta-
Gao do “feminino” aceito, as principais
diferencas entre eles.

Nessa época, como se sabe, a mu-
lher era tolerada, niao realmente respei-
tada como escritora. A critica quando
se debrugava sobre os livros de mulhe-
res o fazia “com luvas de pelica”, “com
a cortesia devida a uma senhora”, nao
estudando o livro como literatura mas
vendo atrds dele o fantasma de uma
mulher.

Nos prefacios estudados, a maior
preocupacao nao é com a elaboracao
de um prefacio ficcional como os belos
prefacios de Alencar, por exemplo,
aqueles onde ¢ autor é mero transcritor
e a narrativa, por vezes, oriunda de ve-
lhos papéis manuscritos vindos a luz
de maneira misteriosa. Nesses, o leitor
ja no limiar, estava magicamente envol-
vido na atmosfera romantica e induzido
a leitura.

Nos prefacios femininos, transpa-
rece o peso da “culpa” e o medo de
ser repudiada, ou de ser ignorada,
componde um estranho jogo. Decor-
rendo desses sentimentos escondidos,
uma humildade ou modéstia meio forja-
das e, muitas vezes exageradissimas.
Embora as formulas de humildade se-
jam usadas desde a antigiidade, nas
mulheres sao as vezes tao acentuadas,
tio repetidas, que se torna evidente ha-
ver outra coisa atras das palavras.

A modéstia se expressa nio sé nas
férmulas de humildade mas também,
pelo excesso de metaforas “florais”. Ji-
lia da Costa, Delminda Silveira, Emilia
Freitas e varias outras (como, & claro,
muito escritor romantico) a tudo com-
param com as flores: amor ou desamor,
vida ou morte, alegrias ou tristezas. Na
maioria dos casos, simbolizariam o li-
Vvro, 0s poemas, as narrativas. Em ou-
tros, a propria escritora. Segundo Antd-
nio Céindido (%) “as flores talvez sejam
a principal fonte de imagens dos poetas
romanticos brasileiros, prontos a explo-
rar as suas possibilidades de delica-
deza e sentimentalismo, concebendo-
as como uma espécie de intermediirio
entre o mundo fisico e o homem, cuja
vida interior pareciam refletir.”

Nos prefacios femininos, essa
grande valorizacao e esse grande ape-
lo a beleza e a frescura das flores ocul-
tariam, parece-me, um outro designio.
Mais de uma mulher faz valer seus di-
reitos a entrar na republica das letras
pelo uso desses artificios. E o que se
lé em Indigena do Ipiranga (Ana Luiza
de Azevedo Castro), Delminda Silveira
e Julia da Costa. Se os homens, na vida
cotidiana, s6 as valorizariam pelos seus
encantos fisicos como beleza e juven-
tude, € igualmente nesses atributos que
incide a énfase valorativa dos prefa-
cios. Em Flores Dispersas de Julia da
Costa, temos um texto introdutério de
dedicatéria “A minha Mae". O titulo in-
duz ao erro de o leitor esperar um texto
cheio de transportes afetuosos e filiais,
Na verdade, é de um prefacio que se
trata. E um texto cheio de imagens som-
brias: solo tristonho, céu nebuloso, ne-
voeiros, vapores, etc. Imagens do ro-
mantismo. Mas junto a essas imagens,
colhem-se outras que nos interessam
mais de perto como a frase seguinte:
“Nao pode uma flor que cresce entre
estufas, sem sol, sem orvalho, estender
seus ramos e perfumar os campos com
os gratos perfumes das flores da prima-
vera". Junto ao uso das flores, nota-se
uma critica que corre parelha as velhas
e usadas férmulas de humildade. “Estu-
fas sem sol, sem orvalho" — a prisao
da educagao para o lar, para o casa-
mento. Uma “flor de estufa” assim se

ARTIMANHAS
NAS ENTRELINHAS

considera Julia da Costa. A flor presa
na estufa sem sofrer nem viver ventos,
tempestades. Encontramos, igualmen-
te, nesse texto um excesso de modéstia:
“Inarticulados sons”, “insipida leitura”,
“obscura jovem sem engenho e sem
cultura”. Isso nos levaria a desconfiar
das “boas maneiras”.

QOutra poetisa catarinense, Delmin-
da Silveira, em prefacio a Lises e Marty-
nos (1885) tem um discurso um pouco
diferente. Valoriza muito sua poesia —
suas flores (“flores de minh'alma”) que
traduziriam todos os sentimentos de
sua juventude. E quando exprime o re-
ceio de ser mal-aceita pela critica, num
movimento de independéncia, reafirma
ingenuamente a validade de seu traba-
lho para si propria: “se para o mundo
indiferente nao tendes valor algum, pa-
ra mim sois preciosas...”

Em Emilia Freitas, na abertura do
romance A Rainha do Ignoto (1899) en-
contra-se uma dedicatéria bem abran-
gente e ambiciosa “Aos génios de todos
os paises, e em particular aos escritores
brasileiros”. A dedicatéria faz elogios
muito grandes aos escritores (“estrelas
de primeira grandeza") e usa de formu-
las de humildade, como manda a regra.
Para ser aceita, afirma que seu livro
é produto de “mao selvagem”, que é
um “ramalhete de flores silvestres” mas
oferecidas com “respeito, estima e ad-
miragao”. A conclusdo a que chega o
leitor € a de que a escritora quer ser
aceita mas “conhece o seu lugar"!!

Das flores ingénuas de Delminda
Silveira as flores silvestres e mais
agressivas de Emilia Freitas, o codigo
floral € o mesmo da graga, da delica-
deza, da natureza... Porém, ao lado de
tantas flores, aparece freqiientemente
a metafora do diamante bruto que traz
outras conotagoes. Em Jilia da Costa:
“Sou a primeira a reconhecer que é este
um diamante bruto e que nao pode sem
ser lapidado brilhar com todo o esplen-
dor anelado por fecundas inteligén-
cias”. Em Emilia Freitas: “Minha oferta
nao vos deslustra. Ei-la deslapidada
(sic) como um diamante arrancado do
seio da terra e oferecido por mao selva-
gem". As duas escritoras qualificam seu
livro de pedra preciosa mas em estado
bruto, selvagem que se deveria as con-
digoes de vida da mulher da época,
embora isso nao aparega muito clara-
mente. Esse estado bruto é igualmente
um estado virgem remetendo 4 maior
prenda feminina. Por um discurso car-
regado de subterfigios, insinua-se a

Zahidé L. Muzart*

que

é. As conclusdes sao ébvias: é a critica
masculina que “lapidard o diamante,
penetrando-o e fazendo-o brilhar.

A mesma metafora do diamante
aparece igualmente em Luiz Guimaraes
Janior, A Familia Agulha: “Perdao: es-
quecia-me de que V. Exa. possui o divi-
no condao de iluminar tudo em que
pousam os seus prestigiosos e admira-
veis olhos; e a pedra bruta sob tao vivos
raios fulgura como o diamante e torna-
se digna de um diamante real!” Tam-
bém aqui, o folhetim é a pedra bruta
que se transformara em diamante, sob
o olhar da mulher a quem vai dedicado
o livro. Depois da timidez se desman-
char em flores, temos a ascensao da
pedra — da pedra bruta ao diamante.

No prélogo de Maria Firmina dos
Reis (1825) ao romance URSULA (1959),
os topoi de modéstia sdo numerosos.
O livro € “mesquinho e humilde”, & “po-
bre avezinha silvestre”, timida e aca-
nhada”, sem dotes da natureza. .. Mas
traz uma frase importante, chave para
o entendimento da autora: “Sei que pou-
co vale este romance, porque escrito
por uma mulher, e mulher brasileira,
de educacao acanhada e sem ftrato €
conversagao dos homens ilustres (...)
com uma instru¢ao rmisérnma (...)
pouco lida, o seu cabedal intelectual
€ quase nulo." (grifos meus)

Nesse primeiro livro de mulher, no
Brasil, ja sao estabelecidos alguns prin-
cipios que nortearao a critica, no século
XX O reconhecimento e resgate das
pnoneua.snaosedutpehsquahdndu
dos livros. Nao serio comparadas as
“grandes obras”, dos homens da mes-
mépocamcomlivmsdenmlhoul
que nao puderam ter a mesma educa-
céo. Muﬂnmhwmnmbeh-

vio com pensadores ilustres. Tais livios
sdo estudados e resgatados como vali-
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dos porque primeiras manifestagoes
de mulheres brasileiras. E é sobre isso
que trata Maria Firmina dos Reis. Ela
estabelece, com clareza, os limites aos
quais estavam confinadas as mulheres
do tempo e tem nitida nogao da impor-
tancia da educagao, das vivéncias e das
oportunidades culturais. Alias, a dis-
cussdao da educacao para a mulher foi
um dos grandes temas da segunda me-
tade do século XIX e disso encontram-
se vestigios em todos os jornais da épo-
ca, sobressaindo-se, naturalmente, os
jornais e revistas dirigidos por mulhe-

res.
Segundo Perpétua do Vale,a propésito

\

de Plectros de Ibrantina Cardona: “E
verdade que a critica para ser justa,
precisa ter disposicao de bondade pa-
ra com as escritoras, atendendo ao pou-
co cultivo que tem comumente a mu-
lher.” (%)

Ao final do prefacio, no ultimo pa-
ragrafo, Maria Firmina dos Reis expoe
seus objetivos. Se o livro for amparado
pela critica, talvez sua autora publique
livros melhores. Ou entdao, idéia bem
interessante, talvez outras mulheres
“com educagao mais acurada, com ins-
trugdo mais vasta e liberal” igualmente
publiquem livros. A mesma idéia do
“amparo da critica” aparece em Indi-

gena do Ipiranga (pseudonimo de Ana
Luiza de Azevedo Castro) e em alguns
outros homens.

“O prefacio, sequndo Novalis, for-
nece a bula para o leitor.” (*) No entanto,
os prefacios das escritoras que analisei,
nao pretendem, aparentemente, ser um
guia de leitura: nao trazem explicagées
sobre o titulo, o texto, os temas. Mas
trazem as constantes por mim desta-
cadas.

Afinal, a quem se dirigiriam os pre-
facios das mulheres escritoras? Parece
evidente que a qualquer leitor, homem
ou mulher. No entanto, a lé-los mais
nas estrelinhas, os preficios “femini-

nos” teriam um leitor especifico a con-
quistar: o homem de letras, o critico
literario. Isso é observével nos trejeitos
de que sofrem tais preficios. Raros se
fazem ficcionais. Quase todos se colo-
cam como “dependentes”. Rarissimos
sao plataformas de combate como
acontece na obra de Maria Firmina dos
Reis. Os preficios das escritoras nio
pretendem ser um guia de leitura. Ao
lado da constincia das férmulas de hu-
mildade, trazem uma escondida voz fe-
minina: consciéncia da falta de condi-
¢oes para a mulher poder escrever na
época, caréncia de educacgio, de ins-
trugao e leitura para se tornar uma boa
escritora.

Pelo estudo dos prefacios, vé-se
que as mulheres, afivelando a mascara
do papel secundéirio a que estavam
submetidas, no século XIX, adotaram,
aparentemente, no paratexto, os este-
redtipos de uma tradigdo eminente-
mente masculina. Aceitando o “femi-
nino” que lhes era imposto, as escri-
toras adotam-no como meio de sobrevi-
véncia. No entanto, nas entrelinhas, es-
sas artuimanhas, sao desmascaradas e
o feminino até entao escondido vai de-
monstrar sua presenga. Pelo pouco in-
teresse do prefacio ficcional, transpa-
recem obrigagoes a serem cumpridas,
regras do dominio. O preficio era um
dos lugares onde a escritora poderia
discutir suas idéias. Poucas o fizeram
com clareza como Mana Firmina dos
Reis. A maioria se escondeu nas flores
e diamantes, encarando os homens
com ingénuas pieguices, com ftrejeitos
de dependentes... Porém nao nos de-
vem confundir — sao realmente artima-
nhas que ficam nas entrelinhas
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Talvez nac fosse o
mais indicado, o mais
conveniente. O desejavel
sena ficarmos estudando
ou entao, como todo
mundo da nossa idade,
irmos brincar na rua, cor-
rer atras de uma bola.
Mas nés gostavamos da-
quilo. Ali sentados no es-
curo, quase nem falando,
0 avancgar da hora nem
importando muito; olhan-
do apenas. Olhando, de
dentro da loja completa-
mente escurecida, as
pessoas que paravam na
vitrine iluminada a nossa
frente. Vendo sem ser-
mos vistos. Provavelmen-
te devia residir nessa
condigdo o fascinio magi-
co daquele quase brin-
quedo. Ainda nem entra-
dos na adolescéncia, nao
acredito que soubésse-
mos apreciar devida-
mente o espetaculo, algo
fascinante que, sob aque-
la luz bastante forte, ti-
nhamos quase todas as
noites a nossa frente. Pois
era um desenrolar de fi-
sionomias num perfeito a
vontade, desafivelados
todo e qualquer vestigio
de mascara. Diferentes
nuangas de agrado, de
encanto ou de reprova-
Gao. E quase sempre uma
méao feminina — nao raro
enluvada — meio se er-
guendo, um dedo indi-
cando uma bolsa, um or-
namento, um chapéu ali
exposto. vezes, uma
luneta era empunhada. E
nés olhando, tio quietos
no escuro. Apenas, de
quando em quando, me-
xia-ge, incomoda, dentro
do nosso sentir, a indefi-
nivel sensacdo de que a
vida realmente pulsava,
demarcada, do outro la-
do daquelas vidragas.
Nas noites quentes
de verao, o movimento
junto a vitrine era natural-
mente bastante grande.
Em vestidos alegres e
bragos nus, passavam e
paravam grupos de mo-
cinhas, empregadas com
criancas, raras mulheres
sozinhas, casais de ida-
des variadas, quase sem-
pre um marido vagamen-
te impaciente. E quando
mais tarde o movimento
jA cessando, um principio
de quietude descendo
por sobre o trecho de
calcada a nossa frente,
havia apenas, sob o lam-

A CABARETISTA

ERWIN TODT

pido préximo a vitrine, to-
do aquele mundo de in-
setos de verao meio ex-
terminados, tontos da luz
e do seu doido rodopiar.

Bem menor era o
movimento nas noites de
inverno, a vitrine sendo
entao cerrada mais cedo.
Noites frias, frequente-
mente uma densa cerra-
¢ao abrumando a rua,
mal deixando entrever o
outro lado da calgada.
Golas de sobretudos le-
vantadas, os vultos pas-
savam apressados, um
que outro se detendo ré-
pido, ndo raro apenas pa-

ra acender um cigarro. E
sem razao aparente, vin-
do provavelmente do bar
préximo a esquina ou das
imediagoes, as vezes de-
senhava-se a nossa fren-
te a figura de um bébado,
olhar e pernas perdidos
em suas diregbes. E nos
atentos, quase imobiliza-
dos.

56 uma figura, pelo
menos duas ou trés vezes
na semana, mesmo Nos
rigores dos frios, se
achegava a nossa vitrine.
Era uma mulher, trazen-
do sempre uma menina
por uma das maos. Vestia

sempre roupas escuras,
provavelmente de boa
qualidade e também
sempre um pequeno
chapéu cobria-lhe a ca-
bega, sombreando-lhe
um pouco o rosto discre-
tamente pintado. Nao po-
diamos, devido ao cha-
péu, ver-lhe os olhos,
mas a fisionomia parecia-
nos suave, as vezes mar-
cada por um principio de
sorriso. Nés a chaméva-
mos a cabaretista. Donde
o nome? Nem sei dizer.
Ali, banhada pela luz
forte das limpadas, per-

manecia ela parada, sem

pressa e sem interesse,
a expressao distraida re-
passando os objetos ex-
postos. De quando em
quando voltava demora-
damente a cabega em di-
recdo de umdos lados da
rua. Ficdvamos intriga-
dos e também um pouco
inquietos; que fazia aque-
la mulher ali parada, no
frio, praticamente sozi-
nha? E quando a menina
igualmente comecava a
demonstrar sinais de in-
quietacdo, ela se inclina-
va sobre o rostinho infan-
til, falava qualquer coisa,
e embora o esbogo de

SOITISO permanecesse
inalterado, podiamos
quase jurar que o tom de
voz era muito firme, tal-
vez era muito forte, talvez
severo. Abrindo depois a
bolsa, sacava, uma bala
ou chocolate, logo toma-
dos pela mio da crianca.
Mas de repente, nos
fins do inverno, a cabare-
tista sumiu. Fizemos con-
viajando, estaria doente?
Restavam os passantes
apressados e solitarios,
desaparecendo por en-
tre aquelas neblinas que
pareciam semi-eternas.
Terminou finalmente o
inverno, passou a prima-
vera, principiou um novo
verao. Mais gente se che-
gando de novo a vitrine.
Entdo, uma noite, de
dentro de nossas escuri-
does ( até quando o habi-
to?) notamos um par a
nossa frente. No homem
reparamos o bigode fino,
rigorosamente aparado,
quase desenhado. No
qualquer coisa pouco a
vontade dentro de suas
roupas — gravata e pale-
16 tao retos — conclui-
mos que ele bem poderia
ser militar. E a mulher,
tao carinhosamente en-
volvida por um dos bra-
¢os do companheiro...o-
lhamos fixamente, atoni-
tos. Bem, era mesmo a
cabaretista. Mas tio mu-
dada. Abandonado o pe-
queno chapéu, os cabe-
los mostravam-se sim-
plesmente arrebanhados
para tras, presos a nuca
por uma fita preta. E po-
diamos agora ver-lhe
melhor os olhos, tao cla-
ros, e pelo menos no mo-
mento surpeendente-
mente risonhos. No rosto
um pouco pintalgado de
sardas, nenhuma pintura.
Devia estar trazendo sa-
patos sem salto, pois pa-
receu-nos sem duvida
bem mais baixa. Vimos o
companheiro a trazer
mais para junto de si, a
mao livre apontando
qualquer coisa, uma bol-
sa ou uma luva. Riram os
dois, numa espécie de
acordo, cabegas quase
juntas. E um pouco apres-
sados, sumiram nos ne-
grumes da noite, prova-
velmente um resto de ni-
so ainda nos labios. Nun-
ca mais vimos a cabare-
tista.
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O QUE ME E ESTRANHO

O que ful em menino

€ hoje um bau lacrado

que, alhelo a minha histéra,
tenho como inquilino.

Em vao tentam arromba-lo
as raizes da memona.

A Cabaretista é 0 conto que
dé nome ao livio de Erwin
Todt, vencedor do Concur-
so Nacional de Contos Vir-
gilio Varzea, promovido pe-
la Secretana de Estado da
Cultura e do Esporte em
1989. Natural de Pelotas, o
autor reside em Porto Ale-
gre, Rio Grande do Sul e é
formado em Odontologia.

em 1987 A Cabaretista sera
publicado pela FCC Edi-

goes.
[ustragéo de Fernando Lin-
dote

Os poemas desta pagina
séo de autonia de Miguel
Sanches Neto, um para-
naense que reside em Flo-
nanépolis e estuda na Un-
versidade Federal de Santa
Catarina. Estes poemas
compdem o livio Inscrigbes
a Giz que recebeu o prémio
do Concurso Nacional de
Poesias Luis Delfino, pro-
movido pela SECE/SC e
também sera publcado pe-
la FCC Edigbes. A premia-
¢éo dos livros de contos e
poemas foi realizada no alb-
mo nmestre de 1980

[ustragéo de Regina Melim

NOTURNO EM SO MAIOR

Nenhum vento.
A noite dorme

carente de evento.

RESIGNACAO

Noites sem insnia.
E tanto meu conformismo
que me sonho eu mesmo.

MAQUINA BREVE

Nos paragrafos
de penumbra
uma infima
cicatriz

de luz.

A palavra
arde e tomba:
Inconstante
fogo-fatuo
apertado
pela sombra.
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Nossas emissoras precisam
se ligar no radio

Editores de jornais do mundo todo estao assus-
tados com uma tendéncia persistente de queda
do numero de leitores. Nos casos menos plores
ha uma estagnagao, o0 que também é muito preo-
cupante, jJa que a populagao nao parou de crescer.
As emissoras de televisdo norte-americanas,
igualmente preocupadas, descobriram, hd pouco,
que o telespectador habitual situa-se na faixa dos
40-50 anos.

Essas situagoes (graves porque demonstram,
entre outras colsas, que os jovens nao estao lendo
jornais nem vendo televisiao como seria de se
supor), nao afetam, nos paises desenvolvidos, o
radio. Assim que surgiu a televisdo nao faltaram
arautos do futuro predizendo o massacre: “o radio
acabou”, sepultado pelo som com imagens. Boba-
gem. O radio — AM e FM — é hoje o tnico
meio de comunicagao de massa que dtinge todos
os publicos, todas as idades e, como parece ser
moderno falar, todos os mercados.

Nem € preciso parar para pensar sobre a situa-
Gao catarinense, em especial a de Florianépolis,
para venficar que o caso, aqui, ndo € bem esse.
Convido-os para um passeio pelo dial do radio
na capital do Estado. Vamos selecionar a faixa
de amplitude modulada (AM), que reline uma pos-
sibilidade de alcance maior e uma sensibilidade
a interferéncias também maior. Em todo caso, al-
guns progressos técnicos ja permitem emissoes
AM com som estereofénico de qualidade bem
satisfatébna. Coisa que ndo chegou ainda a esta
lha. Mas vamos 14, da altura dos quase 700 mega-
hertz até os 1.470 megahertz, estao as cinco AMs
de Flonanépolis: Didrio da Manha, Cultura, Guara-
rema, Guaruja e A Verdade.

Segmentagao tem sido a palavra da moda para
o radio no mundo todo. Trata-se de calcular o
tamanho do mercado de um tipo de publico e
fazer uma programagao que cative esse publico.
Basta um pouco de atengao para que qualquer
um perceba que as AMs disputam, todas, a mesma
faixa de publico. Radio popular, feito por comuni-
cadores que atendem solicitagbes por telefone.
Uma ou outra excegao em horarios especificos,
como a programacgao de esportes. E uma tentativa
mais assumida de segmentagao, que € o caso da
Cultura, que s toca musica sertaneja. Nenhuma

por Cesar Valente

Jornalista

Um apelo para que
o radio nasca para todos,
e que as emissoras
acabem com o monopélio
de alguns segmentos
— como o das domésticas
e dos jovens surfistas —
e ganhem dinheiro com
programacoes também para
outros publicos.

delas atende segmentos também expressivos na
capital: o publico que gostaria de poder saber
das noticias locais pelo radio, por exemplo.

Na faixa da freqiiéncia modulada (FM), livre
de interferéncias, mas com o alcance muito limita-
do, a tendéncia mundial tem sido uma extrema
segmentagao. E possivel encontrar emissoras que
dao noticias 24h, ou que sé tocam determinado
ritmo 24h ou que transmitem para um unico bairro.
Ja em Flonandpolis, 0 mesmo fenémeno das AMs
quase se repete. Dos 92 aos 102 quilohertz em
que se situam as sete FMs da capital, ouve-se
praticamente a mesma coisa. Radio jovem, com
as musicas do momento e comunicadores que nao
dizem absolutamente nada que se aproveite e
quando precisam ler, tropegam,maldisfarcando
com giras e brincadeiras. Novamente ai a maiona
das emissoras cobigam — e disputam comercial-
mente — o mesmo publico: Antena 1, Cidade,
Atlantida, Musical e, em alguns hordrios, a Barriga-
Verde e a Unido. A excegao é a ltapema, que
busca uma faixa etana por volta dos 40 anos.

Nenhuma delas tem jornalismo. Nem em AM,
nem em FM.

Néo deixa de ser curioso, porque o radio per-
mite que a qualquer momento, de onde existir
um telefone, a informagdo possa ser dada sem
demora e com exatidao. E, sem diivida,o veiculo
mais barato para veiculagao ao vivo de informa-
¢oes. Nao exige cameras, '"links” de microondas,
equipes numerosas, nada. Mas, por algum motivo,
0s "noticiarios” sdo preenchidos por recortes re-
quentados de jornais da véspera, revistas da se-
mana passada ou radio-escuta de emissoras do
Rio Grande do Sul ou Sdo Paulo. Noticias locais
apuradas com repérteres préprios? S6 as espor-
tivas.

O mais engragado, se nao fosse tragico, é que
a pnimeira emissora de rédio “pirata” ou ‘livre"
(isto &, instalada e posta em funcionamento sem
autorizagao do governo, que € quem distribui as
concessoes para exploragao do espectro eletro-
magnético, por onde transitam as ondas de radio
e TV) da capital, faz um pastiche das FMs j4 exis-
tentes e alguns de seus comunicadores afirmam
claramente que pretendem apenas ganhar expe-
néncia para depois passar para alguma das "regu-
lares”. Em alguns paises nos quais as radios livres
foram fenémenos importantes, elas vinham aten-
der lacunas de informagao que as radios regulares
nao podiam atender. Na Italia algumas radios di-
vulgavam programas pornograficos. Na Franga o
movimento homossexual tinha radios prépras nao-
autonzadas. Temas politicos mais polémicos, con-
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tra o sistema, tambem faziam surgir essas emisso-
ras, que montadas sem grandes custos, faziam
transmissoes clandestinas. O grande conteudo
“revolucionano” da emissora clandestina de Flo-
rianopolis (que da até telefone para que os ouvin-
tes liguem e concorram a prémios) € tocar, em
alguns horarios, uma programagao musical alter-
nativa, que as demais emissoras nao tocam

Este quadro atual, de absoluta monotonia, de
completa falta de opgdes, ndo nasceu do dia para
a noite. Na verdade, parece ter comegado com
o baque inicial da chegada da televisao. Esse
choque, comum a todos os paises, fo1 seguido,
em varios deles, por uma recuperagao do radio,
em novas bases. Assumindo sua especificidade
e instalando-se onde a TV, passado o fascinio ini-
cial, ndo podia entrar. Nos carros, por exemplo

Em Flonanopolis, depois da chegada da TV
o radio mniciou um processo de agonia, morte e
putrefagdo Hoje esta mumificado, tal a estagnacao
e a falta de perspectivas. O radio fazia novelas
no tempo das novelas de radio. As produgoes
locals eram tao boas quanto as do Rio de Janeiro
O radio fazia shows ao vivo, em auditonos Tao
bons, em publico e na qualidade musical de seus
participantes, quanto os do Rio de Janewo E o
radio cobria os acontecimentos da capital, com
agilidade e intensidade. Néo é possivel encontrar
fotografia de solemidade importante numa certa
época, sem que la ndo esteja, segurando o micro-
fone, um reporter de radio. Tudo isso foi acabando

na década de 60 e em 70 as ultimas péas de cal
foram jogadas sobre o corpo ja inerme.

Adolfo Zigelli fol, certamente, o ultimo a tentar
enfrentar a televisao abrindo um caminho préprio
O Vanguarda, programa jornalistico que comen-
tava as noticias com 1ronia € humor, durava 30
minutos, a partr das 12h20min e mantinha hgados
aparelhos em foda a cidade. Apontava numa dire-
cao muito evidente: ha publico para programas
de radio inteligentes, informativos, com o formato
agil e vivo que o radio exige. Mas faltou sensibi-
lidade ou coragem para insistir nessa linha.

O problema do radio de Florianépolis hoje
nao &, certamente, que algumas emissoras so to-
guem musica sertaneja, ou que algumas nao te-
nham jornalismo ou que outras so toquem a parada
de sucessos de Nova lorque O problema € que
todas as emissoras so fazem 1sso. Em AM, todas
atendem uma unica faixa de publico e interesses
E em FM a coisa é semelhante, mudando o perfil
do ouvinte. E em todos 0s casos, quem nao estiver
disposto a ouvir musica o tempo todo ou pelo
menos goste de algo mais do que comerciais e
musica, nao consegue achar nada

Esta visao ("exagerada”, dirdo alguns diretores
de radio), nao pode, infelizmente, ser estendida
a todos os municipios de Santa Catanna. Em varios
deles o radio é tratado com maior seriedade e
hé& espago para jornalismo local, para radio de
servico (substituindo, para as areas rurais, o telefo-
ne, com Inumeras vantagens).

O radio é um veiculo de comunicagao lImpor-
tante nao s6 porque consegue atingir uma audién-
cia espalhada por todos os horarnios e por todos
os recantos e estratos sociais, mas — e ai eu acre-
dito que os proprietanos devem comegar a se
interessar — principalmente porque esta provan-
do ser o unico melo de comunicagao que pode
superar rapidamente as cnises de audiéncia. O
faturamento pode ser garantido. So falta, € claro,
fazer radio acreditando no radio e respeitando
a inteligéncia do ouvinte. E acreditar significa tam-
bém acreditar que € possivel sustentar a opera-
gao da emissora vendendo qualidade, apostando
na segmentagdo e demonstrando que a mensa-
gem, no radio, pode falar de forma direta, na mes-
ma linguagem do ouvinte

Néo é s6 quem fica em casa lavando louga
e roupa que ouve radio. E mesmo quem gosta
das musicas das FMs e tem 20 anos de idade
pode se interessar por um jornalismo local bem
feito e adequado. Todo mundo ouve radio. E quem
ndo ouve, s6 nao ouve porque ainda nao achou
0 que ouvir.
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UM ENSAIO DE “O longo ato de viver as grandes ligoes de vida veio dos

velhos. O ato de fotografa-los — o que fago ha mais de vinte
ELAINE BORGES anos — talvez seja também uma tentativa de ser afetada
por eles, captando sua dignidade, mansidao, sabedona. . .
A Dona Manana, de 84 anos, é uma dessas dignas velhas.
Uma das tantas que moram na Lagoa da Conceigao” (Elaine
Borges)

Elaine Borges é repérter e fotégrafa que atua na
imprensa de Santa Catarina hd duas décadas,
Sensibilidade e inteligéncia sio marcas incrustadas em
seu trabatho de jornalista.
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Santa Catarina possui a melhor Or-
questra de Cimara do Brasil e da Ameé- |
rica do Sul, a Orguestra de Cimara
de Blumenau. A frente desse patrimé-
nio gque é hoje motive de orgulho de
todos os catarinenses, o irretocavel ta-
lento do maestro Norton Morozowicz.
Natural de Curitiba, onde nasceun ha
43 anos, o maestro Norton vive nu-
ma ambiéncia onde pontifica a arte
e, especialmente a muasica, desde o
bercgo. Filho de poloneses, ele teve em
seus avos paternos, em seu pai e sua
mae os seus precursores. Ligados
ao teatro ¢ a4 dancga, eles habituaram o brilhante flautista
a convivéncia com a arte. E possivel que isso tenha sido
a centelha gue originou essa chama tio vibrante e forte
que tem iluminado a trajetéria brilhante e incansdvel do
maestro Norton Morozowicz. Hoje a Orquestra de Cimara
de Blumenan j4 é um baluarte da cultura brasileira e esse
reconhecimento se expandiu além-fronteiras, quando se
apresentou no segundo semestre do ano passado em paises
da Europa. Foi, uma turmmé que se revestiu de sucesso
absoluto, registrado por toda a imprensa brasileira. E se
hoje a Orquestra de Cimara de Blumenau se constitui em
um patriménio de inegavel valor para nosso Estado, esta
sitmagio se deve, em sua maior parte, ac esforgo e ao
talento do maestro Norton. Nio tém sido poucas as dificul-
dades que ele tem encontrado para manter a Orgquestra
de pé, isto é um fato. Para ele, que fez da masica a sua
opgio de vida e para os masicos que compdem a Orquestra,
os resultados de seu trabalho tém side compensadores.
Para os catarinenses, entio, muito mais. E por isso que
estd na hora de Santa Catarina passar a assumir a Orques-
tra de Cimara de Blumenau como a Orquestra de Cimara
de Santa Catarina. Afinal, ela é, sem davida, um de nossos
valiosos patriménios culturais. Na presente entrevista, que
conceden aos escritores Flavio Cardozo e Silveira de Souza
e 4 jornalista Colaca Grangeiro, o maestro Norton apresen-
tou-se, mais uma vez, com a maestria e a distingio de

um virtuose, ao falar da sua vida, sua carreira e da Or- [}

questra.

¥ 4

~ NORTON MOROZOWICZ

Cultura — Num primeiro momento
falariamos da sua biografia. A in-
fluéncia familiar na formacao do mu-
sico. Havia musicos em sua familia?
NORTON MOROZOWICZ — Eu nasci
em Cuntiba e meu pai era polonés e
minha mae descendente de poloneses.
A arte e a musica, de fato, estavam inti-
mimamente ligadas a minha familia,
pois meu pal fol praticamente o funda-
dor da primeira escola de ballet do Bra-
sil. Ele chegou ao Brasil em 1926 como
coreografo do Scala de Milao que veio
se apresentar em diversas capitais de
paises da Ameérica do Sul, inclusive no
Rio de Janeiro. Eu sempre digo que o
meu pal era um homem do grande mun-
do. Trabalhou com Mizinsky, com Sta-
nilawsky em Moscou. Chegou ao Brasil
com uma completa formacao de teatro
e danca. Sua mae era considerada uma
das maiores atrizes dramaticas da Polo-
rnia e seu mando era um diretor de tea-
tro também muito considerado. Entao,
meu pai, que percorreu o mundo intei-
ro, veio parar em Cunitiba. Sao destas
coisas do destino. . . Apos sua primeira
estada ele retornou a Europa para cum-
prir compromissos profissionais, retor-
nando ao Brasil no ano seguinte, contra-
tado pelo governo polonés para dar
apolo a um grupo de teatro amador da
colorua polonesa que nessa época —
meados da década de 20 — ja possuia
um teatro amador fortissimo. Ele aca-
bou casando em Curitiba, onde abriu
uma escola de ballet, dedicando sua
vida a atividade artistica. Minha mae
também era ligada a misica e ao teatro
e fol através de sua ligacao com esse
melo que ela conheceu meu pai.
C — A familia era grande?
NM — Somos trés irmaos. O mais velho,
também musico, bastante conhecido,
que adotou o pseudonimo de “Henrique
de Cuntiba”; uma irma, que até pouco
lempo, prosseguia o trabalho de meu
pal na escola de danca; e eu.
C — Vocé fez a sua formacao em Cu-
ritiba?
NM — Eu iniciei meus estudos em Curi-
tiba e depois fui para o Rio de Janeiro,
onde terminei o curso na Escola de Mu-
sica da UFR] em 1969. Antes de me
formar eu ja havia sido convidado pelo
maestro Isaac Karabtchevshy para as-
Sumur a posigao de flautista na Orques-
tra Sinfonica Brasileira. Ainda era estu-
dante mas ja havia assumido uma posi-
Gao profissional. Antes, em Curitiba, eu
niciel também um curso de Direito pa-
ra satisfazer a vontade de meus pais
que por todas as dificuldades que pas-
saram na vida dedicando-se a arte nao
desejavam esse caminho para mim.
-
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Mas eu ja vinha, desde cedo, fazendo
musica quase como profissao. Em Cun-
tiba eu participei ativamente da Bossa
Nova, desde os seus primeiros momen-
tos, porque eu gosto muito da musica
popular brasileira e cheguei mesmo a
formar alguns grupos musicais que
marcaram época na cidade como o
“Sun Jazz Quintet”, que existe até hoje.
Apesar das resisténcias da familia, a
preferéncia pela musica foi mais forte.

C — Por que a opcao pela flauta?
NM — Isto também poderia dizer que
fol mais um acaso do destino. Tomei
contato com a flauta através de uma
prima que viera do exterior e me trouxe
uma flauta doce de presente. Eu come-
cel a tocar sozinho e fui descobrindo
que possuia talento para isso. Acabei
dominando o instrumento e la pelas tan-
tas 0 meu irmao também foi incenti-
vando e sugerindo que eu precisava
passar para a flauta transversa e que
passasse a levar os estudos de flauta
mais a seno. Nesse momento eu passei
a ter aulas com um casal que foi mar-
cante para a formagao dos misicos em
Curitba. Era o professor Frank e sua
mulher Renée, prémio do Conservato-
rio de Pans e aluna de Cordeaux, um
grande mestre do piano. Ela foi real-
mente a formadora de uma geragao in-
teira de miusicos de Curitiba. Foi com
o professor Frank que eu passei a estu-
dar a flauta transversa. Antes, como
muitos brasileiros, eu havia passado
pelo piano, porque existiu no Brasil uma
tradigao do pianismo, a ponto de dizer-
se que o piano fazia parte da mobilia
das casas. Alids, disso resultou uma
quantidade de escolas e de grandes
planistas no Brasil. Porém, essa tradi-
¢ao do pianismo deixou em falta a for-
magao em outros instrumentos. Nés nao
temos uma escola de cordas, de violi-
nos, violoncelos. E esse é o grande pro-
blema do Brasil, essa falta de escolas
e de professores. O Brasil tem um ma-
nancial de talentos; o brasileiro é alta-
mente musical, mas falta o direciona-
mento, a disciplina.

FCC — Como foram esses quase 20
anos de Orquestra Sinfonica Brasilei-
ra?

NM — Pra mim foi toda a minha forma-
¢ao, minha vida, onde eu pude desen-
volver realmente uma profissao, atuan-
do num lugar considerado a melhor Or-
questra do Pais; era um ambiente fan-
tastico. Quando eu entrei na Orquestra
o maestro Karabtchevsky havia entrado
recentemente. Naquele momento a Or-
questra havia contratado um grande na-
mero de musicos, inclusive muitos es-
trangeiros, da Tchecoslovaquia, Ale-
manha, Franca, enfim. .. Os melhores
musicos brasileiros estavam la na Sinfo-
nica Brasileira e eram considerados co-
mo tal. A, a partir desse momento, mi-
nha vida deslanchou. Eu havia partido
para um campo onde pude atuar com
grandes profissionais, pois também era
nessa época que Os maiores nomes
atuantes no cenario da masica interna-
cional vinham ao Rio de Janeiro — os
maiores maestros, os solistas renoma-
dos — e eu tive a felicidade de atuar
com toda essa gente. Foi quando tam-
bém pude ter contato com uma pessoa
que para mim foi um grande guru, um
grande musico, que me deu a maior
forca — o maestro alemao Kurt Mazur,
diretor da Gervandhaus de Leipzig e
que acaba de ser nomeado para assu-
mir a Filarménica de Nova lorque. Este
homem & considerado um dos grandes
musicos de nosso tempo, um grande

regente. Foi o doutor Otavio Gouvéa
de Bulhdes, que foi presidente da OSB
durante muito tempo, que trouxe esse
maestro para atuar junto a Orquestra
Sinfénica. Durante muitos anos, pelo
menos duas vezes por ano, ele passava
uma temporada frente a Orquestra.
FCC —E o contato com Nicolet e
Rampal, como se deu?

NM — Além do maesto Kurt Mazur hou-
ve outros musicos importantes que tra-
varam contato com a gente na OSB. Eu
tive a felicidade de tocar com o Karl
Richter, que desde 69 vinha fazer os

Talento e determinagao sio marcas do maestro

ciclos Bach/Haendel no Rio de Janeiro.
As vezes vinha com a Orquestra de Mu-
nique. Entao é engragado como vai se
fechando um circulo no mundo. Depois
de Karl Richter veio Nicolet e também
o Jean-Pierre Rampal. Numa noite me-
moravel no Rio de Janeiro, no inicio de
10, os trés tocaram um trio-sonata. O
Rio de Janeiro teve o privilégio de ouvir
Jean-Pierre Rampal, Aurele Nicolet e
Karl Richter. Entao, conviver com pes-
soas dessa grandeza era realmente
uma fonte inesgotavel de saber.

FCC — Gostariamos que o senhor fa-
lasse mais da sua aproximaciao com
Nicolet ¢ Rampal. Como se deu seu
contato com os dois grandes mestres
da flauta?

NM — Sdo duas personalidades com-
pletamente distintas, O Nicolet & um ho-
mem extremamente profundo, um
grande pedagogo. Talvez o maior pe-
dagogo do nosso tempo na area da flau-
ta. Ele foi discipulo de Marcel Moise,
que veio a falecer ha uns trés anos,
com mais de 90 anos e que foi conside-
rado o maior pedagogo de todos os
tempos. Meu primeiro contato com Ni-
colet se deu através de um fato muito
curioso. Eu ainda era garoto quando
me caiu nas maos um disco em que
Nicolet tocava um concerto de Bach.

Eu ouvi aquilo e fiquei maravilhado,
p;ohndamente tocado pelo que eu ou-
via. Foi uma coisa que nunca antes ha-
via me tocado tanto quanto aquele dis-
co. Entdo eu disse: “isso af é que é flauta
de verdade. Pra mim acabou, encerrou
o resto”. Naquela época, aqui no Brasil,
ninguém conhecia Nicolet, nem havia
ouvido falar dele, nem meus professo-
res. Veja o que é a casualidade: um
disco chegar até vocé e abrir um uni-
verso. Desde aquele momento eu pas-
Sel a procurar ver quem era aquele ho-
mem, queria saber quem era Ni-co-let,

O contato com os grandes regentes que
vinham a OSB e os solistas, inclusive
0 proprio maestro Kurt Mazur, me aju-
daram a chegar até ele. O préprio
maestro forneceu-me uma carta de re-
comendacao para tal. Eu comecei no
escuro. Arrisquei a escrever para Nico-
let e depois, j4 munido de véarias reco-
mendagoes de personalidades impor-
tantes que passavam pelo Rio de Janei-
ro, eu manifestei-lhe o desejo de estu-
dar com ele, fazer um estdgio. Disse
a ele que ja era um profissional, mas
que nao havia tido um estudo acadé-
mico mais aprofundado. E 14 pelas tan-
tas ele falouw: “venha”. E eu fui. Juntei
minhas economias, vendi meus instru-
mentos, nao consegui apoio nem no Rio
de Janeiro nem em Curitiba, mas fui.
Isso foi em 1973. Passei trés meses estu-
dando com ele na Alemanha. E um
grande caminho se abriu no contato
com este mestre. Eu vim a conhecer
a teoria de muita coisa que eu apre-
sentava na pratica, enfim. . .Depois des-
se primeiro contato se repetiram ou-
tros. Ja no ano seguinte ele estava pla-
nejando vir ao Brasil, pela primeira vez.

Ele estava querendo um contato, um
referencial no Brasil, e eu pude desen-
volver isso. Foi uma coisa muito impor-
tante pra mim. A partir dai ele tocou
em diversos lugares no Brasil

FCC — E o Rampal? Como aconteceu
0 enconto de vocés?

NM — Ele veio ao Brasil, me ouviu tocar
nos ensaios da Orquestra, tendo gosta-
do do meu trabalho. Depois também,
quando veio para tocar com Nicolet e
Karl Richter, o Nicolet apresentou-me
a ele e dai nasceu uma amizade maior.
E assim foi que ele sugeriu ao Isaac
Karabtchevsky e ao doutor Bulhdes
que na temporada seguinte queria to-
car um concerto comigo. Fizemos um
concerto para duas flautas na tempo-
rada de 81, no Rio, e foi um concerto
memoravel para mim. Vocé pode ima-
gmnar o que significa isto, tocar com
o Rampal, o mito da flauta, o0 maior no-
me de todos os tempos. De repente
eu estava ao lado dele, tocando junto
com ele! Foi um sucesso muito grande
€ isso me deu uma forga muito grande
para continuar. Eu j& vinha desenvol-
vendo uma carreira de solista que tam-
bém é uma outra coisa. Enquanto eu
tocava na Orquestra eu também cuidei
da minha carreira de solista e de came-
rista, que foi uma coisa de que eu sem-
pre mais gostei — musica de camara.
No Brasil, mais precisamente no Rio de
Janeiro, eu também tive oportunidade
de desenvolver este trabalho de misica
de Camara, com grandes mestres, dos
quais muitos deles ainda hoje perma-
necem ligados a mim e a Orquestra
de Camara de Blumenau.

“Essa orquestra
tem uma chama interior,
alguma coisa
além da técnica,
um algo mais.

Nos ainda
fazemos musica
com idealismo”.

FCC —E nessa época, em 81, que
surge a Orquestra de Cimara de Blu-
menau? Como é que aconteceu?

NM — As primeiras sementes foram
lancadas em 1975. Nesta época, apds
voltar da Europa, eu ja desenvolvia uma
classe de alunos na Proarte do Rio, para
a qual lecionei 15 anos. O maestro Ro-
berto Schnoremberg era diretor da Es-
cola de Musica de Blumenau e me fez
o convite para dar aulas na Escola. En-
tao eu passei a cumprir um roteiro que
era uma loucura! Contando na Europa
as pessoas nao acreditavam porque eu
percorria uma distincia equivalente a
toda a Europa. Eu sala do ensaio da
OSB pra pegar a Ponte Aérea para Sao
Paulo, e de la um outro avido me deixa-
va em Navegantes. Chegava no inicio
da noite em Blumenau para no dia se-
guinte dar aulas durante o dia inteiro
e depois voltava para o Rio. Entiao hou-
ve essa aproximacao com Blumenau;
depois eu passei a dar aulas em Curi-
tiba. Houve alunos de Blumenau que
se sobressairam na drea da musica co-
mo o Kurt Schiemper, que hoje estd na
Europa fazendo muito sucesso como
flautista. Num concurso de 300 flautistas
ele foi o primeiro classificado. Esse me-
mmcoanouaesmducomigom.ll
anos de idade e seus pais, especial-

13 CULTURA |

Acervo: Biblioteca Publica de Santa Catarina



mente sua mae, a dona Trude, foi uma
pessoa que nao mediu esforgos para
que seu filho estudasse e foi também
uma das estimuladoras para a criagao
da Orquestra de Camara. Como eu re-
tornei nesse periodo, de 75 a 81, a ter
um contato com Curitiba, através das
aulas de musica, houve, antes de se
criar a Orquestra aqui em Santa Cata-
rina, uma tentativa de formar-se uma
Orquestra de Camara em Curitiba, a
qual pensou-se poder funcionar no
Teatro Guaira. Como a coisa acabou
ndo se concretizando e a minha ligacao
com Blumenau estava cada vez mais
se estreitando, até porque aqui existe
um teatro com uma acustica extraor-
dinaria, que eu acho que é um dos me-
Ihores do Brasil para misica de Cama-
ra. Entao, o contato com varias pessoas,
a ressaltar também a contribuigao da
Neide Coelho que na época era a dire-
tora da Escola de Musica, o trabalho
desenvolvido e tudo o mais, surgiu a
pergunta: “por que nao criamos uma
orquestra de ciamara em Blumenau?”
E assim se fez.

FCC — Logo no inicio j4 houve a par-
ticipacdo da empresa privada?

NM — Exatamente, s que no inicio foi
muito dificil Pra se ter uma idéia, no
primeiro ano fizemos dois concertos.
A Orquestra foi formada com misicos
aqui de Blumenau e de Curitiba. Eram
pessoas ja habituadas a trabalhar, mas
ainda em moldes um tanto amadoris-
ticos. Eram misicos que estavam a bei-
ra da profissionalizacdo e eu achava
que nés precisavamos implantar uma
coisa mais séria, profissional A Or-
questra foi crescendo lentamente — 81,
82 — a coisa foi indo. . .

“Acho que
no Brasil
deveria se criar
um método préprio
de educacao musical”.

FCC — Nessa fase, que tipo de con-
tribuicio foi decisiva para que o pro-
jeto pudesse fluir com sucesso?

NM — Foi muito importante o papel da
Cia. Sdo Paulo Alpargatas, que na pes-
soa do seu diretor Dutra Vaz vinha pres-
tando atengdo no trabalho que estiva-

mos desenvolvendo, por intermédio
das informagoes de um amigo comum,
no Festival de Misica de Londrina, o
qual eu dirigi por trés anos. Entio o
sr. Dutra Vaz pediu um contato comigo
e falou-me que desejava investir recur-
808 na drea de misica, pensando em
aplicar no Festival. Como esse evento
j& contava com o patrocinio do Estado,
ele se juntou ao grupo de empresarios
que estava ajudando a desenvolver a
Orquestra e dal ela pdde deslanchar.
O diretor da Alpargatas foi o primeiro
presidente da Orquestra e dai ele trou-
Xe outros empresarios que passaram
a participar da manutengao da Orques-
tra. Entre estas empresas também teve
papel relevante a Companhia Interna-
cional de Seguros que patrocinou o pri-
meiro disco da OCB. As duas empresas
citadas e a Companhia Hering, que tam-

bém foi colaboradora inicial, propicia-
ram a realizagao do primeiro concerto
com Jean-Pierre Rampal em Sao Paulo.
A partir dai a Orquestra realmente des-
lanchou. Ela teve uma apresentagao
brilhante, ganhou prestigio. Foi num
crescendo. Registros da imprensa na
época atestam que a critica em todo
Pais passou a considera-la, por unani-
midade, como a melhor Orquestra de
Céamara do Brasil O trabalho foi se enri-
quecendo e, € légico, sentimos necessi-
dade de contratar novos masicos.

FCC — Quantos discos vocés ja gra-
varam?

NM — Nove discos.

FCC — A Orquestra tem dado uma
atencdo especial em seu repertério
para compositores brasileiros. Fale-
nos sobre isso.

NM — Nosso ltimo disco nido chegou
a ser langado. Era um desafio. Desafio
porque era somente instrumental e tra-
zia composigoes de autores novos, ain-
da pouco conhecidos do publico. Este
€ um fato que tem sido destacado e
que noés pretendemos levar adiante na
Orquestra. Dar destaque ao compositor
brasileiro. Porque no Brasil a nossa me-
méria musical é curtissima. Entdo, se
quer ter alguma referéncia de todos
0s nossos compositores, nao tem. Nos-
sa discografia € paupérrima. Essa é
uma idéia que desde o inicio eu bata-
lhei, ja4 desde o primeiro disco da Inter-
nacmnaldeSegwos um lado do dis-
co com misica de concerto, com os
classicos j4 renomados e outro com
composigoes brasileiras. Esse também
foi um projeto que permitiu a realizagao
de um bom trabalho com a BASF, que
ja executava um projeto com autores
brasileiros. Através daquela empresa
nds passamos a gravar um disco todo
ano. O primeiro disco gravado foi com
Alberto Nepomuceno. Em troca dessa
gravagao anual a BASF fazia o repasse
de uma certa quantia para o Orquestra.
Isso se desenvolveu muito bem até a
primeira catastrofe que se abateu sobre
a Orquestra que foram as enchentes.
Naquela época a Orquestra estava co-
mecgando a deslanchar, mas sua estru-
tura ainda era muito embrionaria. Por-
que até iniciar esse contrato com a
BASF a Orquestra ainda sobrevivia com
musicos “free-lancer”. Eles percebiam
por concerto realizado. Era uma dificul-
dade cumprir a agenda, porque as pes-
soas nao trabalhavam exclusivamente
com a Orquestra. Entio eu dizia naque-
la época que a definicdo de misica era
“a arte de combinar os hordrios”. Entio
depois das enchentes houve um mo-
mento, entre 84 e 85, que a Orquestra
estava prestes a se dissolver. E a BASF
foi a nossa salvagio. A situagéo da Or-
questra permaneceu assim até o inicio
do Plano Collor. No ano anterior nés
realizamos cerca de 45 concertos pelo
Brasil. N6s obtivemos patrocinio para
todas as atividades e chegamos a um
tal ponto em que tinhamos lista de espe-
ra para patrocinadores.

FCC — Entido como é que foi? Vocés
estavam com a agenda toda lotada
e como o Plano Collor de novo com-
prometeu a sobrevida da Orquestra?
NM — E, todos se retrairam, de imedia-
to. A Orquestra j tinha agendado 40
concertos para 90, com vérios grupos
que anualmente faziam concertos e que
de repente também se viram apanha-
dos por esse plano. A primeira reagio
imediata, logo que o plano foi decre-
tado, foi cancelar. No dia seguinte ao

decreto os telefones nio paravam “can-
celar, cancelar, cancelar”. Partiu-se en-
tao em busca de solugbes e propuse-
mos a redugao salarial para os misicos,
a fim de nédo precisarmos demitir. Des-
sa forma estamos levando.
FCC — Em alguma parte do mundo
vocé conhece orquestras que sobre-
vinn somente da renda das vendas
de ingressos para concertos?
NM — Nao, eu nao tenho conhecimen-
to. Sobretudo uma orquestra sinfénica
ou de camara, cujo custo operacional
€ muito alto, ndo consegue se sustentar
da bilheteria. Ela sempre tem que ser
subsidiada, ha sempre o patrocinio da
empresa privada, como nos Estados
Unidos onde tudo é patrocinado; ou
elas sdo estatais como em alguns
do Leste europeu Na prépria Alema-
nha a masica é muito estatizada. O pre-
GO que se paga pelo ingresso é sempre
subsidiado, as vezes é até simbélico.
No Brasil a coisa se torna mais dificil
Para a Alemanha a misica estd como
o futebol para o Brasil O consumo de
misica é muito maior. Entra ai também
o fator educagdo. Na Europa, cidades
que se comparassem a Blumenau, Gas-
par, Joinville, cada uma delas tém a sua
orquestra, a sua 6pera funcionando.

“::..
&'-"-" SIS

... Nao é 86
levar a masica
para a rua. Também trazer
o pablico para dentro
dos teatros.

FCC — Vocé acha que a Orquestra
de Camara de Blumenau deveria ser
estatizada?

NM — Nao, eu nao acho. Porém, sou
da opinido que o Estado deveria dar
mais incentivo a misica. Por exemplo,
se ja existe uma orquestra no Estado,
considerada boa, por que ficar se pen-
sando em criar uma outra? Poderia sim-
plesmente criar-se um projeto para que
essa orquestra se tornasse a Orquestra
de Camara do Estado de Santa Cata-
rina, porque ela traz repercussio para
todo o Estado e ndo s6 para Blumenau.

FCC — Vocé nido é sé6 um maestro.
E também um flautista reconhecido,
que poderia viver trangiilamente
com sua arte, fora do Pais. Tendo em
vista todas as relagoes que vocé tem
aqui e no exterior. No entanto, vocé
uud.hulhandopanmtunm

NM — Em determinado ponto eu até
que larguei a minha carreira de flautista
levado por uma grande vontade, uma
chama interna que me levou a criar uma
orquestra e a deixar a OSB e a minha
vida no Rio de Janeiro para vir fazer
hémmedimtipodemﬁﬂcaqio,de
compensacio, que é fazer um trabalho
como a gente achava que devia ser feito

criada nos moldes da nossa orquestra,
onde a empresa privada tivesse partici-
pacgdo. E ha também a visdo de conjun-
to, de equipe: os musicos fazerem um
trabalho que eles também acham im-
portante e nao s para ter um emprego.

mente uma elite porque é uma fatia mi-
nima que consome, que d4 valor. Entio
nesge aspecto realmente a gente leva
uma grande desvantagem. Vocé estd
fazendo um trabalho para uma minoria
absoluta.

Grupo embriondno da OCB, regido pelo maestro Norton
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todos empenhados. Ninguém esti lem-
brando que nao tem salario, nos seus
problemas. O pessoal estd pensando
em fazer misica, fazer arte do mais alto
nivel. E isso é uma coisa extremamente
gratificante para quem dirige.

FCC — Num pais com mercado de
consumo de musica bastante restrito
como é o Brasil, conforme vocé ob-
servou, em que universo vocé coloca
a OCB, tendo em vista que nosso Es-
tado nido tem um mercado tio popu-
loso para o consumo cultural?

NM — Realmente, vocé as vezes enca-
ra a situacao sob dois aspectos: uma,
quevocémanilquasesempreesté
fazendo um trabalho pioneiro. Tem um
lado que é gratificante. Por exemplo,
como quando a Orquestra foi a Tubarao
no ano passado e encontrou la uma pla-
téia receptiva, um publico &vido por
conhecer a gente. Eles talvez nunca ha-
viam tido antes oportunidade de assistir
a um concerto de uma orquestra de
camara. Isso traz uma verdadeira satis-
facdo, de se estar levando a misica a
um publico sedento por conhecer. A
nivel subjetivo isso é altamente com-
pensador. Vocé sente por parte do pa-
blico um retorno imediato. Essa é uma
sensacao que na Europa os misicos
provavelmente nio tenham mais. Quan-
do acontece um concerto la é mais um
dos milhares que acontecem todos os
dias em diversos lugares. Torma-se um
fato corriqueiro. Aqui, quando se faz
um concerto, ele marca, marca muito
para a pessoa que o assistiu. Por outro
lado, vocé sente que seu trabalho é re-
dobrado, porque vocé esta sempre re-
mando contra a maré. Vocé tem cons-
ciéncia que o seu mercado é muito limi-
tado. Vocé estuda a vida inteira, se de-
dica pra fazer um concerto e sabe que
s6 ira realiza-lo se conseguir um patro-
cinio. E mal remunerado pelo seu tra-
balho.

Com Rampal (ac lado) e
Nicolet (abaixo), a
consagragac do masico

FCC —
co sobre essa questio da remunera-
Gido dos masicos. Os niveis salariais
e a forma da valorogio do salério de
cada masico dentro de uma orgues-
tra.

Gostariamos de falar um pou-

NM — Se compararmos com a Alema-
nha ou Estados Unidos, um bom profis-
sional estd percebendo em tomo de
cinco mil délares. Isso lhe possibilita
nao precisar fazer mais nada, s6 se de-
dicar a musica. Aqui no Brasil um misi-
co de orquestra ganha em tomo de 500
délares. E a situagao é tio incrivel que
se eu comparar o salario que eu ganha-
va quando ainda estudante, tocando na
OSB, dando aulas, etc., eu, com muito
menos experiéncia e menos conheci-
mento, ganhava infinitamente muito
mais do que agora. Isso mostra que
houve uma desvalorizagao muito gran-
de do saldrio do musico. Quanto a gra-
duagdo na orquestra, o que determina
o salario do musico € a posi¢ao na or-
questra e nao o tipo de instrumento que
executa. Tem o spalla, que & a pessoa
mais graduada da orquestra depois do
regente. Em geral os misicos que estiao
em posigoes de destaque percebem
um gratificagdo. HA um saldrio bdsico
e uma gratificagdo a mais, por fungéo.
Entdo se ele é o primeiro flauta ou o

primeiro oboé, o primeiro clarinete, to-
dos eles percebem aquela gratificagio.
FCC — Vocé poderia emitir a sua
opinido sobre a musical no

Brasil? Em que moldes ela esti sendo
executada?

NM — Existem j4 algumas escolas de-
senvolvidas, que fazem um trabalho de
iniciagdo musical. O caso de Blumenau
€ um exemplo, acho que neste sentido
ha um trabalho no Teatro Carlos Go-
mes. Em Curitiba tem, desconheco co-
mo estd em Florianépolis. Na minha
opinido o grande problema do latino-a-
mericano € a disciplina, porque os eu-
ropeus e os japoneses, por exemplo,
nao tém o talento que nos temos, isto
€ comprovado. Quando os latino-ame-
nicanos chegam la fora tém talento que
precisa botar freio. Mas, em compen-
sacdo, no lado da disciplina a gente
se da mal Nosso estudante na Alema-
nha se quebra logo, entra em depres-
sao, acaba enveredando pelo caminho
das drogas, a barra é muito violenta.
Entao nés precisamos desenvolver um
método nosso. Acho que no Brasil a
gente deveria pensar em criar um meé-
todo proprio de educagao musical por-
que geralmente ndés usamos os méto-
dos europeus, mas poderiamos usar o
nosso potencial e sair, através das nos-
sas raizes, de nosso folclore, criar uma
coisa nossa. Uma saida possivel tam-
bém seria o Estado apoiar certas inicia-
tivas neste sentido, mesmo que elas se-
jam executadas por empresas priva-
das. Em Goidnia hd uma escola que fun-
ciona ha uns 10 anos e que esta fazendo
um trabalho artistico notdvel e que niao
se prende a ensinar s6 masica. Ali hd
um trabaho nas diversas dreas da arte
e a crianga é dada ogndu;ao de optar
o caminho a seguir. légico que isso
tem um custo, sai caro, mas ja € algum
trabalho que est4 se fazendo no terreno
particular e que nas escolas publicas
também poderia ser feito.

FCC — Como é que vocé pensa que
deveria ser a politica cultural e o que
poderia ser feito para modificar isso
que existe?

NM — Basicamente eu acho que a coisa
vem da educagdo. Educacio e cultura
€ um binémio que precisa caminhar
junto. E vma coisa que eu acho impor-
fante paia que se possa dar continui-
dade a determinado projeto. Nao
adianta, se vocé inicia um projeto, faz
uma vez, acontece em determinado
exercicio, depois falta dinheiro, entio
nao se podg continuar, corta porque
veio outro. E sempre assim. Se entra,
por exemplo, no govemo uma pessoa
que é simpdtica ao teatro, entio ela pro-
cura desenvolver essa drea. Na drea
da musica é a mesma realidade. Outra
coisa que eu acho triste no Brasil & que
nem sempre as pessoas certas estao
no lugar certo. Principalmente na drea
da cultura. Quando ndo tem mais pra
onde mandar o sujeito da-se a cultura
pra ele. Pée de secretario da cultura,
de ministro, como se fosse um castigo.
E tormmam-se, dessa forma, dificeis as
relagoes do pessoal da drea com essas
pessoas porque nao conseguem dialo-
gar. Muitas vezes sdo mal-assessorados
ou carreiristas, entao complica. Veja
agora: temos al um secretario da cultura
que eu acho foi colocado 14 pra nio
fazer nada mesmo. Imagino que o pre-
sidente deve ter pensado assim: “Bom,
esta é uma area que eu nao vou atender
agora”, entdo pds l4 um cara pra ser

saco de pancada e um dia que puder
“vou pér um cara bom”. $6 posso che-
gar a essa conclusio, nio vejo outra
eu‘phmgioporqueapemqueuﬁ
14 até hoje nio se manifestou

FCC — Ainda sobre a educagio ¢ o
mercado brasileiro que consome mia-
sica. Conoéquanﬁu erudita
poderia chegar ao grande piblico. O
senhor vé formas também de envol-
ver as criancas, tendo em vista a sua
preocnpu;aoeonahnaodacdtun
com a educacio?

NM — Eu vejo que existe um grande
tnbalhoaser!auopanmuda:ouso
da musica nos meios de comunicagao
de massa, ndo s6 abrindo espago para
musica erudita mas também para a mi-
sica popular brasileira. A misica que
étoda toadanasradmsbmsﬂemho-
Je € da pior qualidade. Outro fato que
nos ja temos experiéncia positiva é o
concerto ao ar livre. Estas iniciativas,
quando realizadas sem oportunismos
ou demagogia — ha as vezes pessoas
que o fazem ndao em prol da misica
e acabam menosprezando a qualidade

— também tém se mostrado validas.
Quando da realizagdao do Festival de
Musica de Blumenau no qual a prefei-
tura municipal também estava envol-

vida, a Orquestra de Camara realizou
uma atividade muito interessante. Nés
convidamos a prefeitura, que tem um
programa de merenda escolar, a trazer

dmsderealmqaodo!‘esﬂul.pehm
nha, a gente enchia o teatro durante
quase duas horas com cerca de sete-
centas criangas de nivel pré-escolar.
Foi uma coisa surpreendente! A gente
fazia a abertura, explicava nosso crono-
grama, conversava Com as criangas so-
bre o nosso trabalho, instrumentos, e
tudo o mais e depois executava uma
obra para elas ouvirem. E elas ficavam
em siléncio total A gente sentia nas
suas expressoes que elas ficavam ma-
ravilhadas. Este é um trabalho a ser
feito. Uma semente a ser lancada. Ha
que se investir. Se pudéssemos ter uma
escala para medir daqui uns anos o que
podera resultar de um trabalho as-
sim. .. Temos também que desmistifi-
Car essa coisa porque nao & sb levar
a musica pra rua, mas também trazer
essas criaturas para dentro do teatro.
Talvez elas nunca venham a entrar num
teatro em toda a sua vida. Eu penso
em projetos que poderiam envolver os
professores — porque eles também
precisam ser preparados — para orien-
tarem as criangas sobre o que vao as-
sistir e isso vai somando, numa cadeia.
Seria um projeto fantistico para se fa-
zZer.
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A CULTURA E A
INTEGRACAO

NA AMERICA LATINA

Eugénio Pascele Lacerda*

No ultimo més de setembro parti-
cipel de um encontro internacional
sobre a Cultura no Cone Sul. Um
acontecimento dentre tantos outros
gue virao nesse novo processo de
integragao desencadeado recente-
mente (1986) pelo Brasil e Argen-
tina. Imaginel que pudesse obter ali
um pequeno retrato da cultura lati-
no-americana, afinal, estavam pre-
sentes intelectuais, artistas, escrito-
res e jomalistas do Brasil, Argen-
tina, Uruguai, Paraguai, Chile e Bo-
"ma

Jm primeiro aspecto que me pren-
ieu a atencao fol o enorme desco-
1thecimento existente entre nossas
ulturas. Mesmo considerando a fa-
cihdade idiomatica e a proximidade
jeografica, nao sabemos nada uns
sobre os outros, A histona colonial
nos pos de costas como que vizi-
nhos distantes. E o autoritarismo se
encarregou de calar nossas bocas
Vivemos em arquipelagos culturais
Pouco ouvimos falar do Chaco Pa-
raguaio, da ancestral “siesta crioula”
Argentina ou de Sarmiento. Soube
por exemplo que a famosa lambada,
género musical de estrondoso su-
cesso, nada mais € do que o resul-
tado da usurpacao de uma compo-
sicao chamada “Llorando se fue”
(Chorando se foi) feita pelos irmaos
Hermosa de Cochabamba, Bolivia,
em 1982
Um outro aspecto, pude notar nas
falas de nuestros hermanos latinos
e tambem nas coloca¢oes dos brasi-
leiros: ainda ha um cheiro forte no
ar das cicatnzes malfechadas das
ditaduras. Falas recorrentes como:
“a ditadura uruguaia nao foi venci-
da, fol convencida”, de Carlos Mag-
gi; ou: “as ditaduras arcaicas cede-
ram lugar as ditaduras da induastria
de massa”, de Claudio Di Girola-
no — Chile; ou ainda: “Ha que se
superar o trauma do autoritarismo
militar, senao seguiremos prisionei-
ros dele” de Ana Maria Shua — Ar-
gentina.
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O escritor brasileiro Deonisio da Sil-
va apresentou seu livro langado re-
centemente “Nos bastidores da cen-
sura”, onde assinala um dado sur-
preendente: durante o regime mili-
tar foram censurados 508 livros no
Brasill Um video apresentado pelo
arquiteto paraguaio Bernardo Isma-
chovicz, sobre a opressao na Amé-
rica Latina, também da conta deste
cenario: titulo do livro: “Mi sueno
no tiene sitio”.

Fiquei pensando até quando esse
passado ainda pesara como uma bi-
goma em nossos cérebros?

Um terceiro aspecto, crucial, antes
de me deter em algumas preciosi-
dades do encontro. Me parece es-
tarmos sujeitos a uma mentalidade
terceiromundista. Ao invés de nos
olharmos, preferimos cerrar fogo
no inimigo maior, outrora a metré-
pole, hoje os imperialistas. Um sen-
timento de diaspora nos envolve co-
mo que uma identidade necessana,
consagrando a verdade central, ja
que nossas verdades estiao na pen-
fena do mundo. Por todo o encontro
esta relagio metropole/colénia es-
teve presente, nao a negar uma rea-
lidade histérica, por si, irreversivel,
mas a orientar a visao de nossos
passos futuros. Por outro lado, pre-
ciosas foram as palavras do profes-
sor de Literatura José Dacanal; do
escritor chileno Eduardo Carrasco
e do filésofo brasileiro Gerd Bor-
nhein. O primeiro questionando de
qual modemidade e de qual tradi-
cao estamos falando, ja que a inte-
gracao latino-americana pressupoe
um salto para a modemidade, mas
em funcao de que tradigao? Pergun-
ta ele: “sera que estamos falando
da tradicdao euro-racionalista dos
grandes aglomerados urbanos
(Buenos Aires, Montevidéo, Sao
Paulo)? Ou de nossa forte tradigao
aristocratico-religiosa de raiz ibérn-
ca? De nossas culturas autoctones
do Peru, Bolivia, Paraguai? Do con-
sumismo industrial americano?

E essa modemidade tao em voga,
é sinébnimo de qué? De regressao
conservadora? De civilizagao tecno-
cientifica? De neoliberalismo?”
Questdo espinhosa para os que pen-
sam na integragao da Ameérica Lati-
na, o tema da modemidade é um
dos dilemas da integragao cultural
do continente.

Penso aqui na questio que serviu
de tema para o Seminario: Vanguar-
das Artisticas na América Latina
realizado dias atras em Sao Paulo:
“Como é possivel estar na ponta do
tempo e situar-se em paises pré-in-
dustriais, com marcas da historia
colonial, recém-saidos do regime
escravagista?”

O escritor Eduardo Carrasco, bri-
lhantemente frisou a especificidade
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da cultura. Disse que os regimes au-
toritarios sdao hostis a cultura em vir-
tude de sua especificidade literaria.
No entanto, diz o escritor: “a cultura
nao € patriménio dos que se im-
poem nem dos que lutam pela der-
rota do regime, mas ela atesta a vida
de uns e outros”.

Nesse caso as razdes da cultura per-
manecem tao vigentes na ditadura
quanto na democracia porque suas
razoes nao coincidem necessarna-

mente com as razoes da oposicao
politica no periodo autoritario e tal-
vez se mostrem mais urgentes no
periodo democratico. Penso no
atual governo brasileiro que liqui-
dou nao s6 as instituicoes mas as
acoes culturais, tomando evidente
0 vazio e urgente a mobilizacao cul-
tural.

Por fim o filésofo Gerd Bomhein,
fez o elogio da diferenca. Disse que
nossas diferencas nao sao nossas
desigualdades, mas o ceme por on-
de nos reconheceremos no proces-
so de integragao que se aproxima.

E isto agora, apds cinco séculos!
Desde o pensamento grego, diz
Bormhein, “a diferenca era o outro,
0 escravo, o barbaro. Reinava o ab-
soluto, a identidade. Essa identida-
de esta presente ainda hoje de mo-
do agonistico quando se fala na he-
gemonia da metrépole sobre a colé-
nia, © que pressupoe uma verdade
central, por certo o resultado da ve-
lha identidade metafisica dos gre-
gos”. O filésofo finaliza dizendo que
“gracgas a aventura da diferenca é
que somos hoje possiveis. " A inte-
gracao continental & possivel devi-
do a esse alargamento da realidade
onde brasileiros, chilenos, argenti-
nos, bolivianos, peruanos, uru-
guaios e centro-americanos, sao

A histéria colonial
nos pos de costas.
E o autoritarismo

se encarregou de

calar as nossas bocas

mais que uma simples realidade
geografica, pois se movem, em
meio as suas comunhdes, tantas
quantas sao suas contradigoes.
Dizia no inicio deste artigo que ima-
ginava obter um pequeno retrato da
cultura latino-americana. No entanto
uma imagem solitdria, emblematica,
me traduziu nossa tragédia conti-
nental. Na fronteira do Brasil com
a Bolivia, uma faixa dizia: TENE-
MOS HAMBRE, IGUAL QUE USTE-
DES". Al esta tragicamente a espe-
cificidade na nossa cultura. Nossa
lamentavel coincidéncia é a fome,
a divida externa e as maiorias anal-
fabetas.

Vivemos num tempo e num drama
histérico que sao comuns a todos.
Na América Lating coexistem socie-
dades de diversas origens e agudos
desniveis sociais. Nao podemos fa-
lar de uma cultura latino-americana
sem mencinar uma abstragao va-
zia. Viverr ; entre os intersticios da
cultura da miséria e da miséria da
cultura.

No entanto uma moldura comum
ampara as infinitas sociedades que
fervem em nossas terras. Essa mol-
dura é histérica. Um espago de con-
tradigdo e encontro. No dizer de
Eduardo Galeano: “um campo de
batalha entie as culturas do medo
e as culturas da liberdade, entre os
que nos negam € OS que nos nas-
cem”.

A América Latina é sobretudo uma
tarefa a ser realizada. A meu ver,
falar em integragao € antes de tudo
vencer a sangria de capitais, o mo-
nopodlio da tecnologia e da informa-
¢ao. A massificagao cultural, as ca-
réncias basicas que atingem mais
da metade da populagdo continen-
tal. Sao as condigdes do subdesen-

volvimento, a outra face do desen-
dos. Por isso, a luta pela democracia
(leia-se liberdade e qualidade de
vida), tormou-se a principal bandei-
ra das grandes massas latino-amen-
canas, conscientes de que s6 uma
redistribuicao real do poder poli-
uooeeemﬁmcopemuurimpem

Y entierros” e dos anos 80 uma dé-
cada de estagnacdo. Ao findar do
século, esta ultima década pode se
constituir no ultimo desafio a supe-
racao de nossa miséria social ou
inexoravelmente a consagragao de
nossa condigao de diaspora moder-
na. O processo da integragao, um
movimento que renasce, agora, a
partir da tendéncia mundial pela
formacgao de blocos econémicos em
busca de novos mercados, nao tera
éxito se se apoiar na humilhacdo de
umas nacionalidades por outras, na
opressao de umas culturas por ou-
tras.

Toda tentativa de integragao que
nao levar em conta a produgao cul-
tural de nossos povos estara desti-
nada ao fracasso. Dai a importancia
da cultura, nao como subproduto,
mas como fenémeno que reproduz
e traduz nosso subdesenvolvimen-
to, sendo a0 mesmo tempo, repro-
duzido por ele. Um continente com
fronteiras libres dependera, em tlti-
ma instancia, da vontade politica
dos povos latino-americanos.

* Eugénio Pascele Lacerda é sociélogo e técnico
em assuntos culturais da Fundagao Catannense
de Cultura

Dustragao: Fernando Lindote
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PANORAMA DO VOLUME

No Museu de Arte de Santa Catarina
no CIC, o Panorama Catannense do Volume
90, que reuniu obras tndimensionais de 37
artistas catannenses ou radicados no Esta-
io. Foram 22 convidados, 14 selecionados
e um homenageado — Humberto José To-
masini, ex-diretor do Museu, que morreu
em junho de 1990

O Panorama substitul o Salao Nacional
que o diretor Harry Laus tentou realizar e
por falta de recursos, nao conseguiu. O alto
custo do transporte das obras e o seguro
elevado inviabilizaram o Salao, e a Secre-
tana da Cultura e do Esporte acatou a su-
gestao do diretor de reunir os melhores
nomes catannenses na area do tndimen-
sional — escultura, objeto, relevo e instala-
Gao — para apresentar uma panoramica da
producao numa modalidade em franca afir-
macao tanto no Estado como no Pais

Entre os convidados, apenas Ivens Ma-
chado, renomado artista catarinense radi-
cado no Rio de Janewro, Eli Heil e Carlos
Asp nao participaram. Em compensagao,
hé trés artistas — Berenice Gornni, Leopol-
do Baldessar e Elvo Bemito Damo — que
moram fora do Estado. Os outros 16 conwi-
dados sdo Doraci Girrulat, Elke Hering, Fer-
nando Lindote, Grupo Artmosfera, Isabela
Sielski, Joao Otavio Neves Filho, Juliana
Wosgraus, Katia Lisboa, Luiz Hennque
Schwanke, Marcos Ruck, Mario Avancini,
Odete Nery, Paulo Siqueira, Rafael Joao
Rodngues, Rubens Oestroem, Suely Bedus-
chi, Ubiratan Olivelra e Yara Guasque Araujo

Uma comissao organizadora composta
por Harry Laus, Edson Machado Hassis, Lo-
ro e Mauro Tortato selecionou outros 14 ar-
tistas — Adauto Nilo Althoff, Antérnio Rosicla,
Cristina Mendes, Hélio de Abreu, {ndio
Negreiros da Costa, Jayme dos Reis Filho
Jonas Erzinger, José Lz Paiva, Linda Suza-
na Poll, Manoe! Indcio Carreira, Mara San-
tos, Mariha Borba, Osmany Mourdao e Ruy
Braga

Entre os selecionados e convidados ha
artistas ongmanos do Rio Grande do Sul
Parand, Sao Paulo, Minas e Rio de Janeiro

Do Estado, ha artistas radicados em Flona
nopolis, Joinville, Blumenau, Chapecd, La-
ges, Porto Belo e Balnedno Cambonu E
pelo menos sete dos trinta e sete arhstas
foram beneficiados no ano passado com
verbas referentes ao Edital de Estimulo a
Producéo Cultural da Fundagao Catarinen-
se de Cultura

O coordenador das Oficinas de Arte do
Centro Integrado de Cultura, Jayro Schmdt,
escreveu estas observagoes sobre o Pano-
rama do Volume

‘A idéia de panoramas especificos &
importante, pois a analogia de linguagem
é sempre didatica e a maneira objetiva de
avaliacdo do que se faz em determinado
concelto de arte. Volume, portanto, € um
conceito assim como o relevo e ¢ plano
que, alids, estdo inhmamente ligados entre
s1. Nesse sentido, algumas obras apresen-
tadas cabernam em outro conceito, o da pin-
tura que comporta, além do plano, o relevo
E o caso de Rubens Oestroem, Yara Guas-
que, Mara Santos, Osmany Mourao, Adauto
Althoff e Marcos Ruck Fora isso e a monta-
gem limitada (afinal o volume precisa ser
visto de todos os angulos, coisa que nao
acontece com a maiona das obras), como
também algumas propostas ébwvias (prnnci-
palmente Inacio Carreira e Linda Poll), o
panorama em parte atingiu os propositos
que se espera de uma mostra deste porte,
felizmente representados pela contempo-
raneidade através de matenal e técnica tra-
dicional em Isabela Sielsk, 0 ngor cnativo
de Fernando Lindote, Rafael Rodrigues,
Schwanke, Jayme Reis, Janga, Bira e Dorac
com o seu espacgo escultonico “Penélope
Noturna“, sobre o qual dedico algumas h-
nhas

O titulo da obra € uma recorréncia a
Odisséia do rapsodo cego, Homero. Na
campanha de Tréia, Ulisses vaga durante
anos por terras estranhas sob a vigilancia
adversa de Poseidon Em sua casa os pre-
tendentes de sua mulher, Penélope, conso-
mem seus bens e armam traigoes ao filho

Danisio Silva

Telémaco. Para iludir os pretendentes, Pe-
nélope promete desposar um deles quando
terminar de tecer um grande tapete, aquie-
tando seus amimos. Durante o dia Penélope
tece e de noite em segredo destece... Enfim
Ulisses regressa a patna

a trama de Penélope. Qual a de Dora-
c1 que alude ao mito grego para operar
signos pos-industnais? De imediato surge
a referéncia da mesa de operagao. Mas nao
hé& nenhum propésito figurado, talvez uma
metafora, com certeza reducac da expe-
néncia vivida Aquilo a que foi submetda
(uma ncisdo) € transportado para o plano
da arte. Por um lado, necessidade; por ou-
tro, sentido. Vida e linguagem E é assim
que a tela de arame estende-se sobre o

e
Escultura de [sabela Sielski

vidro, as extrermidades suspensas e enrola-
das. Provisdo temporal da agédo, o ato que
desata como nas bordas da tela, desfeitas
em profusdo de fios-ondas. Esperar. tecer.
Retornar: destecer. Na parte menos visitada
da obra (abaixo do vidro) descortina-se a
reflexibiidade. Ali ndo hé ponto nem virgu-
la comoc no mondlogo interior de Molly
Bloom, onde o discurso continuo tece a "cor-
rente da consciéncia” da Penélope do Ulis-
ses de James Joyce.

Numa tltima leitura de "Penélope No-
turna”, é a autora que foi destramada, levan-
do-a a descodificar o feito (a tela de arame)
em fios para entrar e sair de outro mito,
este mais terrivel o labinnto de st mesma
e de cada um

A assessoria de Letras da Fundagao Catari-
nense de Cultura chega ao quinto volume da cole-
cao Escritores Catannenses. Criada como uma
forma de aproximar autores do passado e contem-
poraneos das escolas, a colegdao serve também
para resgatar escritores pouco conhecidos do
grande publico e estimular a leitura de autores
de reconhecido valor e cujos livros sao precaria-
mente distribuidos no Estado.

Lancada com o estimulo do falecido gover-
nador Pedro Ivo Campos, a colecio é formada
pelas séries Hoje, de autores atuais, e Resgate,
com escritores importantes do passado. Pela $erie
Hoje aparecem Flavio José Cardozo, que abriu

FASCICULOS

o projeto, Lindolf Bell e Alcides Buss. Pela série
Resgate, foram lancados até agora os fasciculos
de Virgilio Varzea, respeitado contista catarinen-
se que viveu entre 1863 e 1941, e de Luis Delfino,
poeta e politico que viveu de 1834 a 1910.

O projeto tem a coordenacao dos escritores
Silveira de Souza e Flavio José Cardozo, o planeja-
mento grafico é feito pelas Oficinas de Arte do
CIC e a tiragem é de 8.000 exemplares, cuja maior

parte é distribuida pela Secretaria da Educagao
a rede escolar do Estado. Os fasciculos tém sem-
pre uma pequena apresentacao, uma entrevista
(no caso dos autores contemporaneos) ou um en-
saio (para os autores de outras épocas), a Crono-
logia, textos escolhidos do autor, suas principais
obras e a bibli

O critério para a edigdo dos cadernos obe-
dece a um levantamento feito pela assessoria de
Letras da Fundagdo Catarinense de Cultura junto
a escolas, fundagoes educacionais, entidades cul-
furais e associagao de artistas e escritores, que
mclixcgmm os autores que deveriam constar da
colegao.
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Durante um més foi apresentada no hall da Biblioteca Puablica do Estado,
em Florianépolis, e exposicao Drummond — Alguma Poesia, organizada pelo Centro
Cultural do Banco do Brasil, do Rio de Janeiro, e que jA havia passado por virias
capitais brasileiras. A exposicao é composta por 232 painéis com fotos da infincia,
da juventude, da idade adulta e da velhice do poeta Carlos Drummond de Andrade,
além de poemas conhecidos e inéditos e de posters com idolos e musas do autor,
como Garrincha, Greta Garbo, Marlene Dietrich, Catherine Deneuve e Joan Crow-
ford.

Boa parte do material mostra fotos da infincia de Drummond, seus primeiros
estudos, a fazenda do pai em Itabira do Mato Dentro, em Minas Gerais, o colégio
de Friburgo onde estudou e os primeiros poemas publicados em jornais escolares.
Reproducdes revelam a estreita relacao com a filha Maria Julieta, com a mulher
Helena Dutra de Morais e com a amiga Lygia Fernandes, que forneceu, inclusive,
boa parcela do material que compde a amostra.

Entre as fotos ha referéncias a Gustavo Capanema, ex-ministro da Educacio,
a quem Drummond assessorou, aos escritores Pedro Nava, Manoel Bandeira e
Adalgisa Nery e aos componentes do grupo Sabadoyle, formado por intelectuais
que se reuniam semanalmente no Rio para discutir literatura. Também aparecem
fotos do Rio antigo, com destaque para Copacabana, a av. Rio Branco e a praca
Getilio Vargas, prédios e monumentos como o Aleijadinho e 0 museu da Inconfi-
déncia, em Minas, além de igrejas de Ouro Preto e do prédio do MEC quando
o Rio era a capital da Repuablica.

cmplmnhmaexpodqioufotudemmnondconofudoﬂ.ﬂopﬁhlgco
ou ao lado de amigos, escritores e da familia. Uma das segdes apresenta reproducoes
de obras de arte de Van Gogh, Mondrian, Da Vinci, Portinari, Michelingelo, Miré,
Modigliani, Ticiano e Matisse, entre outros, sempre com poemas que tém alguma
ligagao com o quadro exposto.

Acom, o0 a mostra o Centro Cultural do Banco do Brasil enviou o video
Sentimento do Mundo, com uma das dltimas entrevistas do poeta antes de sua
morte, em agosto de 1987. Na entrevista, concedida ao repérter Roberto D'Avila,
do programa Conexio Internacional, da Rede Manchete, Drummond fala de poesia,
de seu trabalho, de seu cotidiano e do Brasil contemporaneo.

través da assessoria de Le-

tras da Fundagao Catari-
nense de Cultura, a Secretaria
de Estado da Cultura e do Es-
porte esta lancando o Concurso
Literario 1990, composto pelos
Prémios Virgilio Varzea de Fic-
cao e Luis Delfino, de Poesia.
Aberto a escritores brasileiros
residentes no Pais ou no exte-
rior, © concurso vai premiar o
autor do melhor romance e do
melhor livro de poemas com 700
BTNs, além de assegurar a edi-
G¢ao da obra premiada. As inscri-
coes ficam abertas até o dia 31
| de maio de 1991.

De acordo com o regula-
mento, os originais dos livros,
escritos em lingua portuguesa,
deverao ser enviados em trés
vias, em papel tamanho oficio,
datilografados ou impressos por
computador, em espago dois, de
um lado s6, com um minimo de
50 paginas para o Prémio Luis
Delfino e de 120 paginas para
o Prémio Virgilio Varzea (ro-
mance). Os originais devem ser
inéditos e ser remetidos para
Concurso Literario — 90, Prémio
Nacional Virgilio Varzea para
Romance ou Prémio Nacional
Luis Delfino para Poesias — As-
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LITERATURA PREMIADA

sessoria de Letras —
Catarinense de Cultura — rua
Tenente Silveira, 69 — 3° andar
— Caixa postal D-31 — 88010
— Florianépolis — SC.

O Concurso Literario 1989
premiou o poeta Miguel Sanches
Neto, pelo livro Inscrigbes a Giz,
e o contista Erwin Todt, por A
Cabaretista, além de conceder
mengoes honrosas para os livros
Miolo, de Gilberto Pinto da Mot-
ta, e Mistérios de Mana, de Inés
da Silva Mafra. Sanches Neto,
nascido no Parana e radicado
em Florianépolis, e Erwin Todt,
nascido e radicado em Pelotas,
Rio Grande do Sul, receberam
um prémio equivalente a 700
BTNs e terao seus livros lanca-
dos durante este ano pela FCC
Edigoes. Nesta edigao Cultura
publica alguns dos poemas e um
conto premiado, as pags. 6 e 7.

A comissao julgadora para
os concursos foi composta por
Pedro Bertolino da Silva, Cleber
Teixeira e Pinheiro Neto para o
Prémio Luis Delfino e por Glau-
co Rodrigues Corréa, Ricardo
Hoffmann e Harry Laus para o
Prémio Virgilio Varzea. Concor-
reram 85 originais de poesia e
35 de contos.

O GRANDE LANCE DA
ARTE-EDUCACAO

Nove cursos no Estado, um em Curitiba e outro em Porto Alegre,
envolvendo 730 professores de 60 municipios. Este é o saldo resu-
mido do que foi a Oficina de Materiais Expressivos e suas Metodo-
logias Especificas, ministrada pelas arte-educadoras Zuleica Medei-
ros e Anne Kronbauer a partir do més de junho de 1990, com apoio
da Secretaria da Cultura e do Esporte. O projeto foi patrocinado
pela Promover e sua execugao contou com a participacao da Esco-
linha de Arte de Florianépolis.

O objetivo do curso é repassar a professores e pessoas ligadas
a arte-educagido nogoes sobre o aproveitamento de matérias-primas
diversificadas, extraidas em estado bruto da natureza, para a criagao
de material escolar — tintas, lapis, corantes, pincéis, aglutinantes
e papel artesanal. Usando terra, flores, folhas, frutos, sementes e
resinas naturais, as ministrantes ensinam como aproveitar elementos
de facil localizacao e manuseio para a criagao de materiais alterna-
tivos para a arte-educagao. :

Além de baratear o custo para as escolas, esse processo evita
o contato dos alunos com produtos industrializados e toxicos, apre-
sentando, por isso, um fundo ecolégico, de acordo com Zuleica
Medeiros e Anne Kronbauer. OQutra vantagem é que os estudantes,
a quem os professores repassam posteriormente o que aprenderam
nas oficinas, tém condigoes de manusear elementos naturais que
fazem parte de seu ambiente, de sua regiao — e cujo valor eles
normalmente desconhecem.

Em Santa Catarina, as oficinas foram realizadas em Tubardo,
Campos Novos, Jaragua do Sul, Joinville, Sao Miguel do Oeste, Chape-
c0, Itajai, Cagador e Blumenau. Nessas cidades-pélo reuniam-se pro-
fessores de varios municipios vizinhos, que apos o curso, em avalia-
goes, manifestavam o desejo de repetir a experiéncia, tal a recepti-
vidade que a proposta encontrou e o pioneirismo que ela representa
para os arte-educadores do Estado.

A programacao inicial previa o envolvimento de 5§95 professores
de todas as regides, mas, ao final, feitas as contas, as coordenadoras
descobriram que essa meta foi superada e ampliada. O projeto
fica concluido com um curso na Capital, para professores da regido
da Grande Florianépolis, totalizando a participaciao de mais de 900

professores em todas as etapas.
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