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E hora de reflexao

No umbral de um novo milénio a
humanidade esta vivenciando transfor-
macgoes tonitruantes que a conduzem
a destinos nevoentos e tempestuosos.
Os tempos sao de crise, assim como
também o foram outros que marcaram
mudancas de época em outros tempos.
Mas, hoje, é o Planeta que esta integral-
mente envolto nesse bulicoso momento
da histéria da terra e dos homens. Hoje
a Terra agoniza, por obra dos homens,
e o trovejar dos fatos se espraia por
todos os cantos. Atinge o ecossistema,
a economia, a politica e a cultura. A
hora é de balanco geral. De reflexao.
E de preservagao. Sao palavras coloca-
das na ordem do dia. E hora, sobretudo,
de acgao.

O CULTURA abre um espago para
orepensar da cultura em Santa Catarina
€ para os questionamentos inerentes a
esse valoroso patrimonio que é o fazer
cultural de um povo. Assim, estamos
publicando artigos que expdem e dis-
cutem os caminhos que seguimos e que
poderemos vir a seguir na proxima deé-
cada, em algumas areas da producao
cultural catarinense.

Esse repensar levou-nos também a
resgatar alguns valores que contribui-
ram e prosseguem contribuindo para
o enriquecimento cultural de Santa Ca-
tarina. Uma entrevista pungente com a
escritora Maura de Senna Pereira mar-

(e também é preciso fazer alguma coisa).

ca esta edicao. E um depoimento que,
além de comovente, encerra um valor
documental muito grande pela relevan-
cia e brilhantismo que a entrevistada
representa para a poesia catarinense.
A entrevista de Maura faz parte de um
trabalho realizado por este jornal —
Catarinenses no Rio — e que procura
trazer ao leitor um maior conhecimento
daqueles catarinenses que muito fize-
ram para engrandecer este Estado no
campo cultural e, porque, muitas vezes,
o destino acaba nos impulsionando a
desvaos indesejados, eles ainda per-
manecem pouco conhecidos da maio-
ria dos seus conterraneos. Por isso, eles
acabaram sendo mais valorizados fora
daqui. E o caso também do jomalista
e historiador Brasil Gérson, ja falecido,
e de quem este jornal esta publicando
uma reportagem biografica, a fim de que
os catarinenses possam conhecer e
respeitar o trabalho deste conterraneo
que conseguiu, pelo seu talento, en-
grandecer Santa Catarina la fora e que
prestou igualmente consideravel con-
tribuigao a cultura deste Pais. Esta re-
portagem so foi possivel gragas a cola-
boragao daquele que é outro catarinen-
se incansavel e que, embora morando
ha quatro décadas no Rio de Janeiro,
fazendo jornalismo, esta sempre ligado
as coisas e as pessoas da sua terra —
o irrequieto, espirituoso e sempre afa-
vel [lmar Carvalho.
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Nestas Oficinas

o artista iniciante
aprende e cria
com liberdade

uando o Museu de Arte de Santa

Catarina ainda funcionava no

prédio da antiga Alfandega, em

Florianépolis, o entdo diretor
José Silveira D'Avila (ja falecido) e o
gravador Jayro Schmidt langaram a se-
mente de uma proposta que hoje, 10
anos depois, vem dando frutos cada
vez mais promissores. As Oficinas de
Arte do Masc sdo, atualmente, na visao
dos proprios artistas, o principal espa-
o de discussao e pratica da arte con-
temporanea na Capital.

Esse trabalho, elogiado até por Pie-
tro Mana Bardi, diretor do Museu de
Arte de Sao Paulo (Masp), que o conhe-
ceu em 87, é praticamente a unica tenta-
tiva de acrescentar novos elementos a
bem-comportada arte catarinense. Sem
uma escola superior que instigue o
questionamento e a pesquisa, cabe as
Oficinas a missao de dar maior funda-
mentagao tedrica e dominio técnico a
nova geracao de artistas que surge a
sombra de um mercado acomodado.

Varios fatores contribuem para for-
talecer o bom conceito das Oficinas.
Um deles é o fato de nao haver interfe-
réncia do orientador — o termo “pro-
fessor” ha muito foi banido de la —
no trabalho do frequentador. Isso trans-
forma o aprendizado numa espécie de
laboratério, num ambiente propicio a
discussao. A Oficina se estrutura como
um corpo unico, onde nio existem re-
ceitas e onde o fluxo e a rotatividade
permitem o syrgimento de novos valo-
res.

Embora o grande publico ainda ig-
nore o que se passa entre as paredes
dos ateliés, é possivel comprovar com
dados o crescimento das Oficinas. E
digno de registro, por exemplo, que
cresce a presenca de seus frequenta-
dores em saloes de arte de carater
competitivo. O Salao Catarinense de
Novos Artistas, anico palco para os va-
lores que se iniciam ou consolidam no
Estado, seleciona, desde 82, gente que
esta ou que passou pelas Oficinas. Em
alguns casos, 0s prémios vao justamen-
te para esses artistas, como aconteceu
no ultimo Saldo, em 89, quando a arqui-
teta Angela Becker Maciel, cinco me-
ses depois de entrar nas Oficinas, abo-
canhou o primeiro prémio do certame.

Outro dado relevante diz respeito
a interiorizagao das agoes, com a vinda
de alunos de outras cidades e a multi-

Alunos e Orientadores das Oficinas do CIC

plicagéo de informagdes em todo o Es-
tado. Os planos do atual diretor Jayro
Schmidt incluem a realizagao de pe-
quenas exposigoes itinerantes e de cur-
s0s, em parceria com as prefeituras.
Essa proposta segue a linha descentra-
lizadora implementada pela Secretaria
da Cultura e do Esporte, que tenta as-
sim democratizar o acesso a informa-
Gao e facilitar o aprimoramento de um
maior numero de artistas.

Entre os cursos oferecidos atual-
mente estiao os de Multimeio, Xilogra-
vura, Pintura, Producdo Grafica, Lito-
grafia, Matéria Expressiva, Papel Arte-
sanal e Modelo Vivo. Entre as oficinas
breves, com duracao média de trés me-
ses, aparecem as de Orientagdo ao De-
senho, Historia da Arte e Histéria em
Quadrinhos. Também ha opgdes como
Desenvolvimento de Projeto Escultori-
co, Iniciacdao a Ceramica e Serigrafia.
Como orientadores, ha nomes respal-
dados por anos de trabalho como Jayro
Schmidt, Carlos Asp, Fernando Lindo-
te, Bebeto, Mara Santos, José Luiz Kin-
celer e Neno.

Intensificando o intercimbio com
escolas — é o caso do Colégio de Apli-
cacao da UFSC, que manda 70 alunos
uma vez por semana — e com planos
para investir na interiorizagao, as Ofici-
nas de Arte apostam em todas as possi-
bilidades. Ha cerca de trés anos funcio-
na ali a Oficina de Produgao de Mate-
nais, onde sao fabricadas tintas, témpe-
ras, pinceis, pastéis, etc. Comisso, além
de baratear o custo operacional das
Oficinas, tem-se a certeza de estar tra-
balhando com materiais sem a toxidade
daqueles que sao produzidos por in-
dastrias quimicas. A producao artesa-
nal de materiais tem crescido e ja é
uma tendéncia que se observa em mui-
tas escolas e ateliés de arte pelo Pais.

O importante
papel do papel

Num mercado em que a pintura a
6leo sempre ocupou cadeira cativa, em
detrimento de outras modalidades nao
menos nobres mas tradicionalmente

marginalizadas, surgiu nas Oficinas de

Arte do Masc uma forte reagao em fa-
vor das obras feitas sobre papel. Menos
duraveis, o desenho e a gravura sofrem
ainda o estigma de um preconceito que
minimiza a sua fungao como arte e bara-

teia perigosamente o seu prego, invia-
bilizando, no contrapé do investimento
que exige, uma dedicagdo maior de
qualquer artista a experimentacao e a
pesquisa.

O trabalho que vem sendo feito des-
de 81, quando Silveira D'Avila estimu-
lou os primeiros cursos na antiga Alfan-
dega, tem obtido boas respostas na so-
lidificacdo de talentos e no respaldo
conseguido em exposicoes fora do Es-
tado. Parte desse progresso pode ser
conferido nas mostras do Espago Ofici-
na e na multiplicagao de artistas, geral-
mente iniciantes, que se dedicam a gra-
Eu;a em metal, a xilogravura, a litogra-

Mara Santos, orientadora da oficina
de xilogravura — técnica que tem como
base a madeira —, informa que esse
antigo recurso de gravagao em papel,
registrado originariamente na China,
onde era utilizado para fazer estampa-
rias e reprodugoes de panfletos e ca-
lendarios, passou a ser visto como arte
somente a partir do século XVI. Ainda
nao havia a tipografia, e os escritos
eram feitos sobre madeira. Depois veio
um novo periodo de anonimato e a volta
definitiva, no século passado, surgiu
com o expressionismo alemao, com sua
febre renovadora.

No Brasil, o grande momento da xi-
logravura ocorreu nos anos 50 deste
século, gragas ao génio de Osvaldo
Goeldi e Livio Abramo. Aos tropegos,
a xilo foi seguindo, e em Santa Catarina,
ao contrario da litografia, feita a base
de pedra, nunca houve grande expres-
sao na arte elaborada a partir da mani-
pulagao da madeira. Como mudar essa
trajetoria? Mara Santos acha que o pro-
cesso é lento, sofrido, mas perfeitamen-
te realizavel, comeg¢ando com uma in-
vestida de dentro para fora, ou seja,
se espraiando a partir das Oficinas de
Arte, das exposigoes no Espago Oficina
e do intercambio com as escolas.

E na escola basica, excessivamente
passiva, € mesmo no ensino superior

de arte, formal e repetitivo, que esse
preconceito

lida. O éleo parece mais resistente,
mdminl.mohﬁoéqueuim
gravuras do século VIII, feitas no Orien-
te, que continuam em bom estado. O
mal parece advir, entdo, da concepgio
quev&nmm.mmdooou-
¢ao, como enfeite de parede, onde,
com efeito, a pintura costuma causar
mais impacto. Uma das saidas esta nas

tador quando tém alguma davida.

Na base da madeira e do formio
comegam a surgir os mas até
a hora de retirar o papel da prensa
ninguém ousa prever o resultado da
empreitada. Esse elemento surpresa —
“a magia da prensa e do acido”, como
diz Julia Iguti, que ja expds em Sao Pau-
lo e Curitiba — é um dos atrativos do
papel. Ai é que as Oficinas funcionam
como um laboratério, como uma terapia
até, para quem se compraz com o clima
do atelié.

Ao contrario da xilo, que exige pou-
cos recursos, a litografia requer um ins-
trumental mais pesado. Em Santa Cata-
rina, o maior potencial em pedras e
equipamentos estd em Joinville, que,
contudo, nao aproveitou ainda essa
vantagem. Assim, as Oficinas do CIC
sao o hnico local onde a lito é efetiva-
mente exercitada. O material € farto no
Estado e foi aqui, depois de ter vindo
da Europa, que essa técnica foi melhor
assimilada e desenvolvida. Com o ad-
vento do offset, muita coisa boa foi joga-
da fora e ndo era raro se encontrar
E‘rguas abandonadas em ferros-ve-

Na litografia, o material olecso &
posto sobre a pedra porosa, num pro-
cesso quimico que provoca, através da
repulsa da agua pelo 6leo, e com a mis-
tura de graxa, a acidulacao. A pedra
fica umedecida e, depois da aplicacao
de um rolo de tinta de impressao, o
trabalho comega a ganhar os contornos
definitivos. Toda essa luta — que nao
costuma render em termos financeiros
nem no reconhecimento imediato — as
vezes encontra alguma recompensa
que acaba estimulando o grupo. Em se-
tembro de 88, por mmplo. oS grava-
dores Onor Filomeno, Ronaldo Linha-
res, Julia Iguti, Mara Santos, Jayro Sch-

Que cada artista possa ter
a sua propria linguagem...

Abaixo, uma entrevista com o diretor
das Oficinas do Masc, Jayro Schmidt,

onde ele expde as propostas e as
formas de funcionamento desse

trabalho.

Cultura — Vocé reassumiu a direcio das Ofici-
mlquumhmpoConncﬂinndonmporbr
mance no momento?

Jayro Schmidt — Em 1989 houve um certo esva-
zamento, mas hoje, com 97 pessoas matriculadas
e mais cerca de 70 alunos do Colégio de Aplicagao
freqientando uma vez por semana, consideramos
que as Oficinas mantém um ritmo perfeito. Somos
contra a alta rotatividade que os atelibs |4 tiveram
e prefenimos um trabalho de orientagéo mais proxi-
mo, pessoal, embora cada onentador tenha hiber-
dade para atuar
mqn mwm-

acabam encontrando métodos pouco convencio-

nais de contato com a are?

Jayro — O trabalho em tormo das possibilidades
de cada pessoa, das descobertas que ela prépna
pode fazer, da elaboragdo de sua linguagem, tem
dado resultados incriveis A concepGao de que o
onentador ndo deve interferir, a néo ser quando
chamado, permite que cada freqlentador vislumbre
os potenciais que tem H4, é claro, 0s que procuram
as Oficinas por passatempo ou para aprender a pin-
tar naturezas mortas Esses acabam desistndo e
procurando outras escolas Essa opgéo foi dificil de
ser tomada, mas era a melhor alternativa

Cultura — Vocé acha que existem outros locais
em ncmnnbpolh om que se faca um trabalho consis-
tente neste sentido’

Jayro — AUd&clem toda a infra-estrutura, tem
bons onenmdoms como Jandura Lorenz, Doraci
e Sandra Salles — e os alunos inleressados, mas
ainda ndo encontrou seu caminho. A vantagem das
Oficinas do Masc é que aqu ha liberdade, estimulo
através de um clima ndo de escola, mas de atelié
O onentador é um ativador, é quem provoca a troca
de idéias, sem interferéncia e sem tentar influenciar
o tleqnemndox

d-nﬂv preconceito que ainda cerca esse ma-
Maﬂlqﬂﬂmmﬁm

Jayro — O papel sempre foi um problema O
que precisa ser mostrado & que ele nao é 3o pere-
civel assim e que o0 que & impresso lem seu
E h4 também a questdo da sensibiidade: o que
vale é a obra e nic necessanamente o materal
de que & feita. Aqui nas Oficinas temos um trabalho
forte em cima do papel, nos atelids de gravura,
e lemos conseguido abrir espagos e expor no Espa-
qo Oficina, a nossa galeria, parte da produgo feita
pelos onentadores e frequentadores.

Cultura — Qual éa do Oficina?

Jayro — E um espaco aberto, abrangente, desti-
nado prioritanamente a artistas iniciantes — de den-
tro e de fora das Oficinas. Uma prova de sua impor-
ﬂméqmapmmtmnmnhdoeibdmm
apm?ramqaodesleam Dingida no ano
pelo Fernando Lindote e agora por Carlos Asp, a
galeria conta com um conselho que seleciona os
artistas e nos alimos tempos tem recebido propos-
las até de outros Estados e de pessoas com pro-
postas inovadoras de Santa Catarina, inclusive da
prépria Udesc

Cultura — Quais 16m sido os maiores percalgos
das Oficinas nesses 10 anos e quais sio as principais
M&nﬁ?

Jayro maiores problemas sempre estive-
mrmoomahlnd.mo&hl
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PATRIMONIO
CULTURAL:

PREDACAO
VERSUS
DESENVOLVIMENTO

Eugénio Pascele Lacerda *

“O homem é o resultado do meio cultural em
que foi socializado. Ele é um herdeiro de um
longo processo acumulativo que reflete o
conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas
numerosas geragoes que o antecederam. A
manipulagac adequada e criativa desse
patriménio cultural permite as inovagoes; estas
nao sao, pois, o produto da agao isolada de um
génio, mas o resultado do esforgo de toda a
comunidade”.

Roque Laraia

O processo de ocupacao efetiva do terntério
cataninense durou quatro séculos. A caracteris-
tica diversidade geogréafica do Estado é tao signi-
ficativa quanto os modos de colonizacgéo e a plu-
ralidade étnica. Essa pluralidade abrange desde
descendentes de amerindios, grupos de origem
europeéia, lusc-brasileira, o negro, até o com-
plexo dinamico do contato e das migragoes inter-
nas. Os diferentes modos de colonizagao, dentro
de uma sociedade maior em transi¢ao, com uma
economia voltada para os grandes centros con-
sumidores, produziram um quadro heterogéneo.
Em outras palavras: a formacao histérica de Santa
Catarina engendrou determinadas peculianda-
des econdmicas, sociais e culturais. Assim, temos
uma formagao econdmico-social diferenciada
permitindo uma caracterizagao também hetero-
génea da estrutura produtiva. Encontramos, na
faixa litoral, a produgao destacadamente pes-
queira, ao norte e na regiao dos vales, a existén-
cia de pdlos industriais médios; ao sul, a indistria
carbonifera e a cerdmica mesclada com a produ-
Gao agricola integrada; na regiao serrana, a pe-
cuaria extensiva, a fazenda e a extragao da ma-
deira; no oeste do Estado, a agroindistria e a
pequena produgao familiar.

Do ponto de vista cultural, a mesma heteroge-
neidade se impde, sendo essa diversidade de
herangas culturais a prépria caracteristica da
identidade social do Estado. _

Nesse sentido, importa dizer que essa rique-
za herdada mantém um conjunto forrmdével de
manifestagbes culturais, da forma a paisagem e,
sobretudo, representa uma relagao dos homens
com a natureza e dos homens entre si. Nesta
perspectiva, e tomando como exemplo a forma-
Gao de Santa Catarna, podemos entender o pro-
cesso cultural como um modo peculiar de inter-
vengao na natureza e de relagao social. Um modo
social onde um povo ou VArios povos exercem
a sua propria humanidade. Esse processo cons-

tré1 a heranga cultural matenalizada naquilo que

hoje denominamos patriménio cultural. O patn-
ménio cultural é a sintese do poder criador do

homem. Entendo esse patriménio de forma bas-
tante ampla, envolvendo o ambiente — essa rela-
¢ao do homem com a natureza, tdo em voga
atualmente. Afinal, a cultura se d4 ndo sé na cabe-
¢a dos homens, mas também na paisagem.

Prefiro, entdo, chamar esse patriménio her-
dado de patriménio ambiental, lato sensu. Che-
gamos, entao, no cerme do problema — uma
tragédia que s6 nestes lltimos anos esta dei-
xando de ser "natural’ — o desenvolvimento bra-
sileiro se da as custas de uma filosofia predatéria.
A maioria dos nossos monumentos histéricos esta
de pé, mails porque cairam em desuso econd-
mico e menos devido a uma consciéncia preser-
vacionista. Desde os tempos da colonizagao &
fato a pilhagem, o saque, como nos tempos atuais
& fato o desmatamento generalizado, os modelos
urbanisticos desordenados, o turismo predatdrio.

“No Brasil sei que a era é de
crise.

Nao é uma crise de superficie, de
fatos isolados, de pessoas ou
medidas equivocadas. E uma

crise mais profunda por atingir

relagoes sociais basicas e exigir,
para superacao, mudancas de
comportamento que estao
arraigados por habitos e
costulmes predatorios”.

EPOCA DE CRISE

Para aqueles que atuam na area da preser-
vagao cultural e ambiental esta é uma luta inglé-
ria. Sabemos que, no fundo, ndo basta uma atitu-
de de natureza policial ou econémica. Sabemos
que, se o lucro € o fim de uma atividade econd-
mica, o bem-estar dos homens é o fim da econo-
mia. Sabemos que o lucro de uma empresa de
pesca nao pode justificar a atividade em perio-
dos de desova; ou pior, esse lucro as custas do
empobrecimento dos pescadores artesanais. Sa-
bemos também que a extragao madeireira nao
pode ser praticada sem politica de reposicio
e reflorestamento.

Nestes tltimos anos, a defesa do patrimdnio
ambiental — leia-se matéria-prima do desenvol-
vimento — tem sido uma das Unicas plataformas
harmonizadoras das diferengas partidarias. Em
seu nome sdo feitas as grandes mobilizagdes da

opiniao publica. As utopias do século passado
buscaram balizar, nos modelos capitalistas e so-
cialistas, toda a questdo do desenvolvimento.
Mas esses modelos, enquanto utopias, estao mor-
tos, arrefeceram. Ambos buscam adaptar-se s
novas exigéncias do homem neste final de sécu-
lo. O imenso desenvolvimento cientifico e tecno-
l6gico do século paradoxalmente est4d gerando
novas utopias — utopia ecolégica, diria, que de-
seja nada mais nada menos que agua potavel,
ar puro, solo que produza alimentos saudaveis,
pelxes que nao estejam condenados e, sobre-
tudo, uma relagao humana baseada no chamado
ecodesenvolvimento. Era de aquario ou era do
apocalipse?

No Brasil, sel que a era é de crise. Uma crise
agonistica. Crise de transformagédo. Nao é uma
crise de superficie, de fatog isolados, de pessoas
ou medidas equivocadas. E uma crise mais pro-
funda por atingir relagdes sociais basicas e exigir
para sua superagao, mudancgas de comporta-
mento que estao arraigados por habitos e costu-
mes predatorios. A crise de transformacéo &,
no fundo, uma crise cultural. E aqui voltamos
a nossa luta ingléna...

Voando um pouco mais baixo, diria que uma
dessas lutas que talvez melhor expresse o pro-
blema da preservagédo e do desenvolvimento é
o turismo. Nesse caso, Santa Catarina volta a
ser exemplo. Sabemos que, em geral, o grande
desenvolvimento do turismo repercute negativa-
mente no espago geografico. De um lado, o espa-
Go natural se vé afetado por uma pressao humana
tdo excessiva quanto a infra-estrutura (edificios,
auto-estradas — pacotes imobiliarios); pela con-
taminacao (ocednica, senora, bésica); por resi-
duos téxicos e nao-téxicos, mas insalubrese, pelo
Impacto visual provocado pela especulagio imo-
bilidria. Por outro lado, o espago humano sofre
uma agressao (invasao) cultural que chega a
transformar, completamente, seculares costu-
mes e tradi¢bes populares com a implantagao
de planos urbanisticos massivos e a reprodugao
de esteredtipos em ambientes anteriormente ca-
racterizados por uma peculiaridade.

A prépra vocagao da atividade requer paisa-
gens bem-cuidadas, estimula a criagao de par-
ques, impede as construgdes industriais préxi-
mas e projeta uma via de intercAmbio cultural
proveltosa para o desenvolvimento dos povos.
Temos venficado que a tendéncia do turismo
€ a de uma participagao organica no planeja-
mento regional

Nesse caso seria fundamental que os munici-

. plos passassem a formular suas préprias politicas
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anta Catarina, pretende-se
JUCldr uma experiencla nesse Senti ;
Roteiros Culturais Sul: os caminhos da coloni-
zacao italiana. O Sul de Santa Catarnna retrata
uma das vertentes da 1migracao italiana, a partir
do udltimo quartel do século XIX. Os caminhos
povoados estao retratados em cinco roteiros que
espelham o processo histérico de ocupacgao da
regiao pelos imigrantes. Todos os caminhos che-
gam a Urussanga, onde se observa um nucleo
urbano mais integrado. Perseguimos, nesse caso,
juntamente com os municipios envolvidos, o de
senvolvimento turistico fundado nas caracteris-
ticas socloculturais da regiao. Sabemos que essa
¢ a forma inteligente de criar uma consciéncia
de preservacao ao mesmo tempo que fortalece
os lagos comuns das populagoes locais

Q caso d!ﬁ (urisSmo e extensivo a outras areas
de atividade. Importa ressaltar que a questao
da preservagao deva se constitulr numa premis
sa integrada as agoes diversas da administracao
publica. Plano diretor, paisagismo da cidade, or-
denagao do transito, planejamento turistico, en-
fim, o desenvolvimento articulado a uma politica
de preservagao nao figura em algum lugar espe
cifico, mas funciona como atitude precursora, em
todos os campos da administragao publica
Quem sabe, assim, conceberemos as cidades
como bens culturais e nao meros conglomerados
humanos

10 COM

* Eugénio Pascele Lacerda & sociblogo e técnico em assuntos
ilturais da Fundaca Cultura

Catarinense de

Y |‘““ ;
4

(W

Tracos
da cultura italiana

no sul

Acervo: Biblioteca Publica de Santa Catarina



A CARROCA QUE ACORDAVA

A CIDADE

Adolfo Boos Junior

Adolfo Boos Jinior nasceu
em Flonandpolis, em 1931.
Estreou com Teodora & Cia.
(contos), em 1956. Com As
Familias, em 1980, ganhou o
Concurso Virgilio Virzea de
Contos da Fundacao
Catarinense de Cultura. Em
1986, teve dois livros
premiados na Bienal Nestlé de
Literatura: o romance
Quadrilatero (terceiro lugar) e
o volume de contos
Companheira Noturna
(segundo lugar). Seu livro mais
recente é O Ultimo e Outros
Dias (Editora da UFSC, 1988),
do qual extraimos o conto agui
reproduzido.

ntes de entender que estava acordado, antes

que as retinas identificassem a madrugada

e imprimissem sua fraca claridade no cérebro
embaciado — madrugada igual a todas as anteriores,
tao antigas que sua capacidade de conti-las ja se
esgotara, junto com o que tivesse existido de emogéao,
encanto e desilusao, tudo sem perceber, como quem
adormece sem cansago, mecanicamente, apenas por-
que o corpo habituou-se aquela espécie de morte,
sempre no mesmo horario — sabia estar obedecendo
a uma ordem distante, alguma coisa em seu interior
(nervo, cartilagem ou simples membrana) transfor-
mada num despertador, ao qual — todas as noites
— sua propria alma parecia dar corda, largada em
algum canto da meméria a finalidade de acordar,
assim ficando até as rodas quebrarem o siléncio. Le-
vantou-se imediatamente, porém vagaroso, tomado
somente pela habitual, vaga e breve ansiedade, sem
atender a qualquer medida de higiene ou cuidado
COom © COrpo, a nao ser vestir o capote velho e suado,
muito mais um antigo costume do que uma necessi-
dade real e, a partir dali, um pouco apressado, porque
— na cronometragem de todas as madrugadas —
tinha um tempo certo para surgir na porta e ver,
no final da rua deserta, quase chegando na esquina,
o cavalo magro, de patas desferradas, levando a car-
roca num trotar aveludado. A mesma figura curvada
sobre as rédeas, apenas as rodas arrancando faiscas
do calgamento, acordando a cidade.

Quando veiculo, animal e boleeiro desaparece-
ram, carregando seu ruido de tantos anos, fechou
a porta atras de si e, antes de seguir o caminho de
sempre, sem explicagao, aninhou no peito asmatico
a imponderavel esperanca de, pela primeira vez, en-
contrar o estranho trio parado logo depois da esquina;
e, ao longo de fachadas cheias de limo — o cheiro
do capote pesadamente umido (resultado de repen-
tinos aguaceiros somado aos suores de muitos ve-
roes) juntando-se as exalagoes das casas que também
porejavam a decadéncia de seus ocupantes, nao ape-
nas o odor da came senil, mas — também — de
espintos morrendo aos poucos, definitivamente sem
esperanca — foi andando pelas calcadas estreitas,
pouco pensando nas obrigagoes do seu dia-a-dia,
nem mesmo coordenando um esquema para cumpri-
las, pois as executaria do mesmo jeito que vivia, quase
a revelia da vontade, semelhante ao lento escoar de
um velho rio: morosa e inevitavelmente. Na madru-
gada, a unica diferenga era a lembranca da carroga,
ainda real em seu olhar mortigo, persistindo com
uma nitidez nova, marcante, para nao ser esquecida
até o despertar seguinte, definitiva. Seu poder de
recordar — que nao alcangava mais a lembranca
inicial, por mais longe que a meméria conseguisse
chegar — encontrava o barulho das rodas chapeadas
de ferro arrancando o corpo da cama, talvez antes
mesmo que a audicao captasse o rumor, antes que
a necessidade de acordar se tornasse premente e,
sem procurar a explicagcao mais rasteira, via-se logo
em pé, pronto para sair, na certeza de que, apos
a esquina, tudo tornaria a desaparecer; sem maior
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curiosidade, seguia o provavel roteiro o veiculo, in-
conscientemente adotando-o como seu, sem alcan-
Ga-lo, esquecendo-o aos poucos, seguro somente de
revé-lo na madrugada seguinte. Levemente ansioso,
mantendo um frouxo desafio consigo mesmo, tio logo
saltava da cama — automatico, apenas o corpo de
um velho a executar escassos movimentos, pouco
mais do que um boneco, nem mesmo querendo pro-
var fatalidade de estar vivo — mergulhava em sua
tristeza habitual, porém — naquele amanhecer —
a imagem insistia, o cérebro retinha a figura ensimes-
mada curvada sobre as rédeas, parecendo nada so-
frer com a trepidagac do veiculo, alheia ao trajeto
e a finalidade da viagem, ao animal competindo saber
© caminho, esquinas & possiveis paradas, sua vista
cansada conservando a visao do trotar quase liquido,
uniforme e submisso, parecendo movimentar-se nu-
ma noite feita de dleo.

Quando amanheceu, em sua pontualidade sem
objetivo, vagava por entre as bancas do mercado,
sem parar nos locais de costume, como sempre fizera,
uma outra memoéria — que nao lhe pertencia, rema-
nescente de existéncias desconhecidas, apenas por
uma estranha determinagao ainda ligada a conscién-
cia — acendendo-se intermitente, mostrando que tu-
do aquilo nao era novidade. Lembrando um viajante
que logo perde ou esquece a paisagem que deixou
para tras e, ainda, aquela que continua adjacente,
por ja ter esgotado sua emogao com poentes e alvora-
das, vales e montanhas e, mais, porque os caminhos
tornaram-se meras etapas entre um quarto de hotel
e outro, passou indiferente perante enormes postas
de came, confusos aglomerados de vasos e flores
de colorido quase artificial, gaiolas com grandes ca-
narios amarelos, incriveis camaroes azulados, nao re-

na boca escancarada das garoupas, no olhar
estiupido dos linguados, saindo mais cedo, sem com-
prar a fatia de came e o pao de todas as vezes,
perseguido pela lembranga da carroga de rodas fais-
cantes e roteiro ignorado.

Fora, nao viu o sol alcancar o velame encardido
dos bateldes, nao ficou mirando as aguas sujas lambe-
rem a murada da Alfandega, nao foi até os homens
da ceramica para, mais uma vez, adiar a compra
do boi-de-mamao, porque o rumor continuava em
seus ouvidos, o0 conjunto perpetuado em suas retinas:
o cavalo flutuando sobre o calcamento e, com um
significado maior, a figura magra, tal qual a fotografia
de um desconhecido, vista por acaso € mais por acaso
ainda, um dia, depois de esquecida, reencontrada
e, a partir dai, fixando-se na recordacio, a memoria
buscando semelhancas e, nao conseguindo, esfor-
cando-se para esquecé-la novamente, descobrindo
— entio — que jamais se descartara dela, qualquer
explicacdo perdida para sempre. No passado, obe-
decera, seguro de que o chamado se repetiria na
alvorada sequinte, enquanto houvesse um minimo de
ar para respirar e uma noite para jogar o corpo na
cama; depois, tudo retornaria aos seus lugares, seu
limitado mundo de aposentado exigindo quase nada
para comer, vestir ou escrever a coluna para o jornal
e, naquela atividade indolor de simplesmente viver-
escorrer, coava um café ralo, fritava o bife no foga-
reiro, a mao levava a comida a boca, as gengivas
de poucos dentes moviam-se com barulhos descui-
dados, a vista passeando das paredes nuas ao teto
sujo pelas moscas de muitos anos e, sem saudades,
suas cismas vagabundeavam por perto, igual ao cor-
po gravitando em torno do mercado, velha mariposa
rondando lampadas apagadas, a decadéncia do cor-
po transmitindo-se a alma, aplainando arestas, elimi-
nando relevos, embotando-a. Livre de sonhos e pesa-
delos, o corpo cochilava em paz consigo mesmo,
a vida transformada num filete leitoso, cada vez mais
fino, principio e fim ignorados, e tanto que, ao abrir
a pouca correspondéncia apanhada na redagao, para
tomar conhecimento dos filtimos selos, sequer abria
o armario onde os albuns envelheciam com uma lenti-
dio igual, esquecido o sortilégio de antigamente,

quando cada estampa era uma viagem e uma histéria.

No sol ou na chuva, a tarde, tornava a buscar
as ruas proximas ao mercado, onde examinava as
vitrinas dos turcos, confusas e atopetadas de chitas,
sombrinhas e jéias de imitagao, destinava um olhar
para o escuro interior dos armazéns dos gregos, en-
volvia-se no aroma meio azedo do charque ainda
umido e das latas de banha abertas, cheiros que pare-
ciam parados no ar, junto com a poeira dos sacos
de farelo e que o acompanhavam por um largo tempo,
deixando-o com a impressido de estar imével e o
cendrio movimentando-se para tras, levando e trazen-
do pouquissimos conhecidos de escassos cumpri-
mentos, nenhum além da saudacao inicial Sentava-se
num banco da praga, para ver outros aposentados
em torno da velha figueira, morrendo com a arvore
e, quando seu dia também beirava o crepusculo, vol-
tava ao mercado, percorrendo as mesmas bancas,
quase sem ver verduras murchas, os camaroes aver-
melhados, a came escurecendo nos ganchos, sempre
caminhando devagar, lembrando o ponteiro menor
de um relégio desconjuntado dando sua derradeira
e dificultosa volta, até encostar-se na mureta devas-
tada pela maresia, sem interesse no céu incendiado
atras das negras ferragens da ponte; envelhecia como
os camaroes e as verduras, sem revolta e sem misté-
rio, esperando-as luzes entristecerem ainda mais as
ruas, para sua altima caminhada, tangenciando o limo
das es, o orvalho renovando os brilhos do calga-
mento. Aquela hora, o frio renascia dos muros, varava
os panos do capote, alcangando os 0ssos, num aviso
cada vez mais frequente, feito o melancélico apito
de um rebocador e, finalmente no quarto, comia as
sobras do almogo, quase nunca requentava o café,
com O pensamento pairando entre coisas inexpres-
sivas, deitando-se como estava, sem sono, a vista
errando pelas paredes, onde a umidade desenhara
o pais do altimo sonho, num passado sem qualquer
data para assinala-lo, a nao ser a carroga, talvez ja
acordando-o, mesmo sem atingir sua consciéncia; no
mapa bordado na pintura descascada, recordava
poucas mulheres, os raros amigos que tinham dobra-
do outras esquinas, deixando-o sozinho na ladeira
interminavel, recordagoes iguais ao abandonado ha-
bito de rever os selos, emogao alguma ferindo a me-
moria.

Contudo, naquela manha sentia uma forga nova
e inexplicavel empurrar seu corpo de volta e deixou
o mercado, desnorteado porque refazia o caminho
fora de hora, sob um sol que iluminava somente meia
ladeira, mas (na repeticao de um velho cacoete) an-
dou na sombra, indiferente aos esgotos que desagua-
vam nas sarjetas, insensivel ao pesado cheiro de urina
emanando dos casardes arruinados, paredes esbura-
cadas pela chuva e pelo vento deixando nascer plan-
tas que lembravam mirradas samambaias, de um ver-
de sem nome e, por tras das fachadas escuras, adivi-
nhavam-se quintais acanhados, raramente atingidos
pelo sol, o limo subindo pelo tronco de arvores infruti-
feras de tao velhas, cobrindo um chio que j& possuia
a consisténcia da rocha. O capote perdera a proprie-
dade de abriga-lo e, no impreciso momento entre
o terral e os ventos do dia, viu-se em meio a uma
temperatura cada vez mais baixa, caminhando dentro
de um cone de gelo, isolado do sol e sem sombra,
destruida sua pequena impunidade, perdido o ilusé-
rio poder de debrugar-se sobre si mesmo, sem dor,
para analisar a cinzenta uniformidade do seu viver,
de recordar sem remorsos e apenas quando fosse
necessario; assim habituado, com raras exigéncias
rocando a calmaria de seus dias, aquela forma de
apelo, a estranheza da convocacao feriam, incomo-
davam, apressando seus passos. Sem poder fugir da
urgéncia, sabia também que nao devia evita-la, mas
tinha certeza de ainda restar algum tempo para tudo
se ajustar, com Ou sem a sua concordancia e, assim,
subiu a ladeira no passo que julgava apropriado ao
momento, nem apressado e nem vagaroso, mesmo
com a manha dilacerada, seu tranquilo cotidiano ago-
ra transmudado em mosaico irremediavelmente par-
tido, vendo, sentindo (sem surpresa) que a alteragao
se processava sem dor, luzes ou cores, tao-somente
com a sombria extensao de uma mortalha.

Seu corpo estava na cama e, COm as MAaos no
bolso do capote, possivelmente até julgando-se gal-
gando a ladeira, envolto na redoma de gelo, perse-

ciando o cauteloso raspar de ferraduras no calga-
aquele que o despertava, aveludado, escorrendo en-
tre as trevas e a primeira luz. Certamente eram outras,
assegurou-se, que se juntavam ao pregao dos vende-
dores subindo pelas paredes, entrando nos quartos
embolorados, despertando as ultimas casas e, embo-
ra se obrigasse a captar todos os barulhos, ndo aban-
donou a analise — ruga por ruga — do rosto cansado,
agora tao impessoal quanto os outros que, todas as
manhas, encontrava em seu caminho. Estagnado em
seu redor, o tempo era totamente diverso daquele
que transcorria la fora, podendo — entao — estender
o exame, detendo-se nas maos, que tinham sido ner-
vosas e seguras, capazes de gestos decididos: a pinga
levantando o selo contra a luz, o espirito agitando-se,
fascinado, lembrando alguém — impaciente e intimi-
dado — debrugado sobre um corpo de mulher, sen-
tindo que a carne prestes a ser apreendida predesti-
nava-se a resistir ao tempo, nos sentidos e na alma
de quem a empolgasse, muito além da prépria morte.
Com um deleite sombrio, demorou-se na observacao
daquelas maos rigidamente disciplinadas ao longo
do corpo, as unhas manchadas por incontaveis cigar-
ros, a velha cicatriz causada por um canivete nunca
mais lembrado, revivendo seus escassos acenos (de
pouco amor e 6dio quase nenhum) cortando luzes
e criando sombras e, s6 depois de muito tempo, &
que comegou a notar o restante — camisa suja, amar-
fanhada, caindo frouxa no peito cavado, sapatos tor-
tos, calgas de uma época em que fora menos magro
— entendendo que examinava um desconhecido, de-
sagradando no todo e nos detalhes, sua decadéncia
assumindo proporgdes nunca percebidas, repugnan-
do.

Muito mais tarde, arrastado pela forca que o trou-
xera, acendeu a luz e recapitulou sua andlise, a disse-
cacgao que fizera de si mesmo, deixando sobre a mesa
as provas de uma existéncia perfeitamente initil, o
rascunho do artigo sobre as flores na filatelia nacional,
as sobras do péo e do bife da véspera e um cinzeiro
cheio e baganas. Desgostoso e, no entanto, fascinado,
continuou buscando minicias nas rugas do rosto —
uma réplica do mapa que a umidade levantara nas
paredes e onde ele proprio fizera a histéria de cada
praia, serra ou vilarejo, calmas paisagens de casario
baixo e verdes antigos, onde ainda residiriam as ama-
das nunca, envelhecidas, mas de rosto perdido no
tempo — podendo, se necessario, na pesquisa dos
atalhos sulcados na face amarela, recompor o livido
mural da sua existéncia. Aos poucos, o odor de sua
decomposicao foi enchendo o quarto, misturando-se
aos cheiros do banheiro, as podres exalacoes da la-
deira e verificou que, com seus siléncios e umidades,
a noite terminava, a madrugada vinha chegando, era
a hora da carroca descer a ladeira para acordar a
cidade com o fragor de suas rodas chapeadas e,
em seu cérebro parado, a intuicao se fez verdade,
o barulho encheu a rua, subiu pelos muros verdes,
esgueirando-se por janelas e portais e entrou no quar-
to. Ao abrr a porta, ela passava exatamente a sua
frente, talvez mais vagarosa, deixando ver com toda
clareza a figura curvada sobre as rédeas, vestindo
um capote igual ao seu, o mesmo perfil adunco, a
mesma magreza e, mais encantado do que nunca
ficou assistindo a marcha do veiculo, as rodas arran-
cando faiscas do calcamento, o cavalo com seu trote
de veludo flutuando dentro do orvalho.

Na esquina, parou e ficou a sua espera.
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Entrevista: Maura de Senna Pereira

C — No livro do Lauro Junckes ele fala que “desde
crianca a Maura manifestou, mesmo antes de sa-
ber ler, gosto pelas estérias que sua mae sabia
tao bem contar. E ja no curso primario suas compo-
sicoes despertaram a atengao, revelando sempre
talento esclarecido. Cursou a Escola Normal Cata-
rinense e em seguida iniciou dupla carreira: do
magistério e do jornalismo. Obteve com destague,
por concurso, as cadeiras de Portugués e Historia
na Escola Complementar de Florianépolis”. Entao,
nos gostariamos de voltar a esse periodo e que
vocé falasse sobre ele.

M — Ele acentua ali que minha mae sabia contar esto-
rias. E verdade, mas isso ndo influiu na minha parte
literaria. Isso me encantou como crianga. Eu achava
que ela, a minha mae, sabia empolgar e encantar
qualquer crianga porque nao sé ela repetia esses
contos universais de Grimm e outros contos univer-
sais. Ela inventava também. Ela sabia manejar com
criangas, também com cantigas. Mas era s6 nessa
parte. Minha mae sabia encantar o cérebro infantil.
Tanto que eu a chamava de minha adoravel e querida
Sheherazade. Passou dai, nem ela nem meu pai tive-
ram influéncia. Eu aprendi a ler em 15 dias e um
dia uma colega chegou e disse: “mamae falou que
tu tens o diabo no corpo”. Gente da Igreja presbite-
riana, onde eu lastimo ter sido criada. Eu aprendi
a ler numa escola americana que funcionava junto
a igreja. Eram mulheres sadicas, as professoras. A
diretora era uma americana nata e as professoras —
uma, a senhora do Laércio, D. Josefina. Vi muita coisa
que ela fez com as criangas que nao pagavam. Como
eu pagava, era diferente. . .

C — Tinha outro tratamento? .
M —E. Bom, porque em dois anos que eu passel
14 eu fiz quatro. Tanto que eu digo que fui marcada
e esta marca nao me favoreceu. A educagao era rigo-
rosa como ja foi, como as vezes ainda &, mas sem
aquelas coisas da antigiidade, de palmatéria, isso
nao havia la. Nao havia mas machucavam bastante
as criancas quando pegavam as criangas... Eu sei
que eu entrei, 0 meu pai me matriculou la e tudo
isso. E o que era para comprar ele comprou e eu

Uma poeta
em COorpo a corpo
com a vida

Talento reconhecido por todos que acompanham a produgao literaria no Esta-
do, ela ocupa essa posigao ha mais de seis décadas, levada pela forga de

sua poesia, pelo brilhantismo na atuagao como jornalista, pela garra e coragem com
que rompeu as barreiras conservadoras da sociedade da época em que viveu em
Florianépolis. Poderiamos apontar Maura, também, como uma das pioneiras do femi-
nismo em Floriandépolis na década de 20. Quando era possivel as mulheres ainda
umn inexpressivo e subalterno lugar na sociedade, Maura, impulsionada pela precoci-
dade de seu talento e também pelas necessidades econdmicas da familia, era uma
mulher que tinha vez e voz

"Fui uma moga rebelde e uma menina sofredora”, assim ela sintetiza sua biografia.
O sofnmento e a inquietagao plasmaram e continuam ainda a marcar a personalidade
dessa que fol a primeira mulher a ingressar na Academia Catarinense de Letras
e uma das académicas pioneiras na América do Sul

Quando mudou-se para o Rio, Maura soube e pdde conduzir-se com destemor
e sabedoria, sendo uma catarinense que se destacou nos meios intelectuais da antiga
Capital Federal pela beleza e densidade de sua poesia e pela forca marcante das
reportagens e colunas que publicava nos jornais cariocas como Gazeta de Noticias,
A Noite, Manha e outros. Contempordnea de Gracilano Ramos, Carlos Drummond
de Andrade e outros expoentes do jornalismo e da literatura. Devotada infinitamente
aquele que elegeu como grande amor de sua vida — o professor e escritor Almeida
Cousin —, Maura nao teve filhos e permanece morando no Rio, num apartamento
localizado no Leblon. "Hoje eu nao tenho mais preocupagdes econdmicas, mas a
nossa vida mudou totalmente depois que ele sofreu o acidente”. Maura se refere
com angustia as dificuldades que ela e seu amado enfrentam desde 1978, quando
Cousin foi acidentado e, em conseqiiéncia disso sofreu um derrame cerebral Sao
outras temiveils contendas que a nossa valorosa escritora continua a travar. €om bravura.
Ela ndo recua. E fol com muita simpatia que ela e o professor Cousin receberam
0 escritor Silveira de Souza e a jornalista Colaca Grangeiro em sua casa. Eles passaram
quatro horas juntos, pois foram também vtonvidados para um jantar no Real Astora,
restaurante familiar do casal e que fica préximo do prédio onde moram. Alids, junto
dali esta também a livraria e editora Taurus, onde Maura convive h4 muito tempo.
E 14 que ela edita seus livros e também, com freqiiéncia, expde nas vitrines os livros
dos autores catarinenses que recebe.

Participante, ativa, mulher bela e brilhante, Maura de Senna Pereira construiu
uma vida de amor, uma vida que é, sem duvida, uma rara pega da poesia brasileira.

Maura de Senna Pereira & a malor expressao feminina da poesia catarinense.

levei. Me ensinavam com brinquedos, pauzinhos, a
gente aprendia matematica assim. E olha, se aprendia
muito bem matematica! Isso no comego, nao é? De-
pois eram aqueles cadermnos. Havia dez cadernos com
problemas que s6 engenheiros muitas vezes podiam
fazer. Era muito bom. Parece que elas tinham la um
curso no Mackenzie. Havia uma professora que eu
achava inteligente, que era essa dona Josefina. Ela
que ensinava a Jer. A gente se reunia e ela ia para
a pedra e fazia com letras de forma as letras — primei-
ro as vogais, depois as consoantes, assim, as mais
faceis, as labiais. .. Nao sei qual era 0 método, mas
eu aprendi com facilidade. Meu pai costumava trazer
as revistas para casa € reunir a gente para ler as
histérias de Chiquinho e tudo isso. . .

“Eu me sentia muito ligada a terra,
com os elementos da Ilha. Exra com
eles que eu queria navegar”.

C — Mas as composigoes despertaram a atencao.
Ja no curso primario, nao é?

M — Sim. J& no curso primério.

C — Como é que era Florianépolis no seu tempo
de aluna da Escola Normal?

M — Era uma mentalidade lamentavel! Professores
nao, tanto que eu posso me orgulhar quando me per-
guntam quantos cursos de doutorado eu tenho. E eu
digo assim: ndo, eu nao tenho nenhum doutorado,
mas eu fui aluna de Barreiros Filho, de Altino Flores,
de Henrique Fontes e eles me ensinaram muito bem
como ensinaram a toda a classe. Agora eu tinha essa
inteligéncia aberta, esta precocidade que eu tenho

que reconhecer. Eu era muito nova e ja tinha pensa-
mentos que ninguém sabia que pensamentos eram.
Eu ndo tinha coragem de dizer na frente do meu
pai, da minha mae... O conservadorismo era total
Eu me sentia muito ligada a terra, parecia assim que
os elementos da ilha, era com eles que eu queria
navegar. Os humos, o esperma dos bosques, a forca
do sol, tudo isso. .. Eu tenho até um poema que eu
nem sei se publiquei, porque era um pouco ousado.
Em toBdo casom. &

—E a ura era entao mulher
vivia além daquela época? —————
M — Eu fui liberada e fui além da época. Acontece
que, apesar de tudo isso, eu fui, por exemplo, esco-
lhida para a Academia Catarinense de Letras, pela
totalidade dos membros. Nao havia ainda mulher na
Academia e eles me escolheram. Eu nao gosto de
academias. Academia para mim é coisa liquidada.
Academia nao existe. Eu te disse logo, nao foi? (Diri-
gindo-se para Silveira de Souza).
Silveira: E, foi sim. Eu recebi até um puxio de orelhas
quando fui candidato.
Maura: Nao, absolutamente ! Isso ndo. Até agora vocé
esta bem, compreende? Agora, para o Hugo Mund
Junior, eu disse a ele: se vocé quer, eu mando o
voto porque se trata de Hugo Mund Junior. Mas vocé
esta pleiteando um cargo que vocé ja
com os seus livros. Eu ia até mandar para uma
coisa que eu li contra a Academia Brasileira de Letras.
Que é outra cooisa! Agora, uma grande amiga, Nélida
Pifion, entrou para a Academia, a terceira mulher
a ingressar. E eu recebi de um fi, um critico que
€ cearense mas esta em Nilépolis, uma coisa bonita.
Todo enfeitado, dizendo: “A terceira mulher na Aca-
demia depois da Raquel e da Lygia". Ele queria que
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eu me candidatasse. Entao, quando eu digo que sou
contra a Academia, eles dizem: “mas vocé é da Aca-
demia Catarinense”. .. Mas eu nio era gente, eu nao
era gente quando entrei la.

C — Por que?

Nl! — Eu era muito nova. Tinha 18 anos quando fui
eleita.

C — Mas por que a Academia resolveu escolher
a Maura?

M — Resolveu escolher como uma gléria. Ndo tinha
mulher nenhuma la.

Cousin: Ela nao pleiteou. O convite veio de l4.
Maura: Eu ndo pleiteei. Nessa ocasido eu ainda nao
tinha livro publicado. Eu ja escrevia nos jornais, por-
que comegou com composicao no Grupo. Muito boni-
ta, muito bonita! Foi pra mao do Diretor. Dizem até
que chegou as maos do Governador. Depois um tio
mey, irmao de minha mae, Jalio Régis, comegou a
publicar muitas coisas minhas, até cartas. E outros
fatores, por exemplo, comecaram a sair coisas que
eu escrevia, em prosa, até na revista Fon-Fon. Sabe
como? o Mario Pope, um dos diretores da revista,
era alto funcionario de um Ministério, foi pra Floriané-
polis a servigo e conheceu o que eu escrevia todos
os dias — uma espécie de soneto —, assinado na
Republica, jornal do Adolfo Konder. Ih, meu Deus,
al eu era crianga a bega, nessa época do Adolfo!

C — Seu primeiro livro foi o Cintaro de Ternura?
M — Céantaro de Ternura, com capa do primeiro
marido da Cecilia Meirelles. Foi, alids, muito doloro-
so. Duas coisas que para mim me trouxeram a maior
dor — a morte de meu irmao Carlos. Um rapaz belis-
simo, masculo, que morreu no mar. A partir dai o
mar, para mim, perdeu o encanto. Isso nao foi na
nossa [lha, mas ao norte do Estado. E outra, uma
conversa que ouvi de meu pai. Eu era menina e estava
gripada e ele falava de uma coisa que herdamos
na familia — muita gente tuberculosa. Isso me entris-
tecia muito porque quando a gente tinha qualquer
doenca ja chamavam o médico e pensavam que a
gente i1a morrer. E houve muitas mortes na familia
causadas por essa doenca. Minha mae morreu de
pneumonia, meu irmao Roberto, meu tic. Quando eu
tenho uma gripe eu tenho medo.

C — Vocé teve uma formacao religiosa?

M — Eu nao quero mais frisar esta histéria do nada.
Porque eu digo que sei que volto para o nada onde
eu existia antes de nascer. Ninguém & nada. Ninguém
é... NADA. Nasce, € uma crniatura, e quando morre,
volta a ser aquilo que era antes de nascer. No meu
poema do Pré-Retorno, que esta no Busco a Palavra,
eu falo sobre isso. Ai também é religiao. Agora eu
sempre digo que o Deus protestante € pior do que
o Deus catélico, porque meu Deus, que Deus ruim!
Alias, eu também falo da Biblia nos poemas Histérias:
Nascida em Santa Catarina nela estou plantada/ E
tenho ainda a gléria de amar e ser amada/ Porque
a quem eu amo mais quero ainda. ../ Extremosos,
mas infancia triste/ com irmaozinhos mortos e a Biblia
sempre em riste/ Aprendi a ler quase brincando/
e logo me puseram numa classe, num concursol. . .
C — E o que levou vocé a sair de Florianopolis?
M —E que houve um erro. A gente é mulher, ndo
é? E tem dessas coisas. .. Coragdo... Eu casei. E
ndo foi um grande amor, mas eu casei. Erro maior
do que casar foi ter ido para Porto Alegre.

C — Entao, primeiro tu foste para Porto Alegre?
M — Eu fui para Porto Alegre em virtude do casa-
mento. Ele era um sujeito que nao prestava. Mas,
de qualquer forma, eu nem queria casar com ele
e nem ir para Porto Alegre, mas. .. pensava. .. tam-
bém levada pelo sexo. . .

C — Ele chegou a Florianépolis com a Revolucao
de 30?7

M — Nao, depois. Ele se dizia amigo do general Ptolo-
meu e estava de passagem. Ele ja faleceu. Ele nao
prestava e prejudicou a minha familia porque eu tra-
balhava para a familia. Crianca e eu ja trabalhava
para a minha familia. Ele estava longe de ser o meu
tipo. Longe! Depois ele me contou que por ocasiao
de uma manifestacéo no 5 de julho, onde eu ia falar
—umbémpormxeeusempmhlava—,pmnpeb
Nereu Ramos, ele leu o que escrevi. E comentou:
“mas esta senhora aqui, como escreve bem!". E res-
ponderam: ndo, nao é uma senhora, € uma moca,
olha ela vai passando 14"... Eu ndo dava a menor
bola,msoomec;ouassimﬂedhau.wsmudonpo.
procurou saber onde eu morava € comegou a levar
flores. Eu casei e nao quis ir com ele para Porto
Alegre. Ele teve que assumir um cargo 'lﬁ.“E\-.l fui
depois, para atender a minha mae que dizia: “minha
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filha, eu ndo quero ter uma filha apartada” (era como
chamavam a mulher que se separava). Agora, aquele
homem era um hipécrita, um deménio de ciumento.
Eu acho que era doenca. Ele funcionava com dois
revélveres. Sim, os revolveres estiveram apontados
para mim muitas vezes. Sabe que quando eu fui para
la eu percebia qualquer coisa, acho que algo profé-
tico (eu tenho dessas coisas) e nao pedi exoneragao.
Eu era lente de portugués e histéria na Escola Com-
plementar, fiz concurso e nao queria deixar um cargo
que me custou muito estudo. Mas ele fez tudo para
me tirar de la e eu disse ndo, exoneragao nao.

C — Quantos anos vocé ficou casada?

M — Ah, muito pouco tempo! Eu aproveitei a auséncia
dele e dai... O Rio de Janeiro me fez mudar por
completo do que eu era em Santa Catarina.

C — Quando foi o primeiro contato com o Cousin?
M — Foi ainda em Florianépolis. O Cousin era amigo

noés nos encontramos na Livraria José Olympio, quan-
do eu vim morar aqui. Nesse dia ele ficou tio contente
de me encontrar porque ele tinha gostado muito do
livro — gostou mais do retrato, este dormia com ele,
em cima da cabega dele. Entio ele gostou muito
do encontro e convidou-me para jantar. De vez em
quando eu percebia que ele estava me olhando. Po
que me olhas? Eu perguntei “E enlevo, surpresa”.
Eu disse: nao ha mais surpresa, porque vocé ja sabia
quem eu era. “Eu sabia que eras lindissima como
tu és, mas nao sabia que eras uma menina”. Menina?
Eu menina trabalhei para meninos. Me olha bem.
“Néao, mas tu és muito crianca e tens um jeito de
falar... Eu que nao sou comunicativo, que nio sou
conversador, como tu tens graca. .."” Diz ele, eu nao
lembro — eu guardei um pedago do vestido que
€U usava na ocasiao, como lembranca daquele encon-
tro — que eu estava com um chapeuzinho que me
deixava com cara de boneca. Eu ja estava traba-
lhando, fazendo reportagens quando nos encontra-
mos. Eu sempre quis ser independente.

“Nao gosto da subliteratura. E
preciso que haja a seiva da boa
literatura para eu aguentar”.

C — E como vocé teve coragem de casar de novo?
M — Casar de novo? Unindo-me. Sem formalidade.
Ele estava livre, desquitado, eu nao. O Nelson Car-
neiro sempre com muito medo dos padres e das
damas que tém dez, vinte amantes mas nao querem
o divércio porque assim ta tio bom pra elas. .
Cousin: S6 muito depois ¢ que veio ai o divércio,
muito malfeito, nao olhando para essas circunstancias
todas.

Maura: Foi sempre uma parte muito politica. De qual-
quer forma, precisa muita coragem. Mas todo mundo
respeitou. As minhas irmas diziam que eu tinha casa-
do na Embaixada e eu achava graca.

C — Quando chegou, vocé logo se integrou na vida
intelectual do Rio, ou foi gradativamente?

M — Foi gradativamente, mas primeiro no meio jor-
nalistico. Por exemplo, meu conhecimento com o Jor-
ge de Lima foi jornalistico. Eu tive idolatria pela poe-
sia do Jorge de Lima. Ele foi diretor da Assembléia
Legislativa e houve exposigdao de livros femininos.
Eu tinha feito o meu primeiro Poemas do Meio-Dia
e levei para la. Eu levei fotégrafo, tirei uma fotografia
dele e de aspectos da exposigao e ele pegou 0 meu
livro, que tinha uma forma diferente — reproduzia
a letra da gente. E quando ele viu o meu livro, viu
que era poesia modema. O Jorge de Lima quis ficar.
Isto foi uma honra para mim. Entdo, eu o conheci
assim, nessas reunioes literarias, porque a gente aqui
no Rio tem reunides literarias boas, altas e tem tam-
bem da subliteratura — s@o os que mais trabalham. . .
Eu nao gosto. Me sinto mal. E preciso que haja aquela
seiva da boa literatura para eu agiilentar. Tem gente
abeg;ciifaﬁcademdebemdoModestoAbreu.
do do Rio de Janeiro. Ele fez o que podia,
nao €? Ele me botou como sécia honoraria, o Cousin
também. Agora de vez em quando ele fazia assim. . .

e a Lenda —, e eu recebi o livro dele. Olha, que
ele entrou para a Academia Catarinense de Letras,
publicou livros la, casou com uma catarinense e nao
tinha uma palavra na biografia dele, feita por ele,
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a respae de Santa Catarina. E eu sempre o achei
mediomme Alias, lendo numa ocasiao um estudo, ele
esta camdpgado como mediocre e esta muito bem.

C — Maura, vocé sempre foi uma mulher assim,
sem meias-palavras?

M — Bom, procurava ser.

C — Isso dificulta as relacoes?

M — Ah! Dificulta e como dificulta!. Tinha mulheres
pavorosas, muitas minhas amigas. . .

C — Vocé sentia o preconceito, no seu meio em
Florianopolis, mais por parte das mulheres?

M — Das mulheres, mais. Desde os tempos da Escola
Normal. A respeito de quem se sobressaia. Porque
eu fiz o curso todo com distingao,

C — E aqui no Rio. ..

M — Aqui no Rio foi tudo muito bem. Eu fiz aquilo
que eu quis. Porque a época jJa era outra, nao é?
Foi tudo muito bem. Alias, eu nao pleiteei nada. Eu
era convidada para fazer parte das sociedades. Eu
sempre falei muito também, muito discurso, muita
palestra, muita iniciativa. Fiz muita coisa. Atraveés do
Centro Catarinense e através mesmo da literatura
no Pen-Club e tudo isso. O Pen-Clube foi um dos
meus palcos. Quando cheguei aqui, um grupo de
escritores me ofereceu um almogo e me convidou
para ser secretaria da revista Esfera. Era uma revista
de cultura e arte muito bem feita. E eu fiquei traba-
lhando ali e me dando com muita gente. E, nesta
revista, eu escrevi o poema Quero ajudar a cons-
truir, que era um poema que o Drummond gostava
muito. Este fol o poema que me abriu as portas, por-
que o Drummond ficou entusiasmado, quando ele
viu o poema na Revista. E o Drummond quis me co-
nhecer. Entao ele me disse: “olhe Maura, foi uma
das coisas que me agradaram imensamente. Seu poe-
ma Quero ajudar. Eu quero ver se encontro poemas
desse nivel que eu quero fazer uma antologia sobre
poesia social boa". Eu acho que ele nao era fanatico.
Ele entrou la no Partido Comunista e depois se decep-
cionou, porque tem que se decepcionar. Eles aqui
foram uma cooisa! Agora este que estava disputando
eleigoes, o Roberto Freire, tem sido maravilhoso, mas
eu ndo quero participar mais da politica.

“O amor comecou com ele, Cousin.
Porque ele é o grande amor na
minha vida, na nossa vida”.

C — Vocé chegou a pertencer ao Partido Comu-
nista?

M — Cheguei. Depois eles erraram de tal forma que
a gente descobriu que o Stalin foi um tirano, um dos
piores. .. Ah! os anarquistas, isto €, uma ala muito
boa, muito boa. Mas acabou porque aquilo vinha da
Espanha, da Italia. Eu li muitos livros socialistas. A
literatura toda.

C — Vocé se desligou quando do Partido?

M — Nio, eu nao cheguei a me desligar. Foi assim,
suavemente acabando. Comecou depois da gente sa-
ber daquelas denincias todas a respeito da tirania
do Stilin. Numa ocasido, um poeta que é critico, e
estava 14 no Partido, disse: “Maura, ha uma tarefa:
escrever sobre Stalin”. Eu ouvi. E tarefa... Ele até
parece que ndo falou mais nesta coisa. Mas eu nao
escrevi. E sei que, se eu escrevesse — era para
um CONcursoc — o meu poema ganhava. Um poema
que dei o titulo de Morte e Eternidade. Nao tem
nada de Stalin, esta claro? Porque aquilo foi um mons-
tro. E ainda hoje estao descobrindo coisas. De modo
que eu tive uma passagem que foi desagradavel. Mas
é a experiéncia na vida, sabe? Porque eu nao tenho
nada do que me envergonhar. Eu perdi um livro —
A Socializagao da medicina — que foram reporta-
gens publicadas no Correio do Povo, em Porto Ale-

gre. Este livro estava quase pronto e foi apreendido
por problemas politicos, durante o Estado Novo. Olha,
eram reportagens tao apreciadas que me chamavam
de doutora.

C — O Parto sem dor é um livro de reportagem
também?

M — Foram seis reportagens que eu fiz quando a
Maternidade Clara Basbaum comegou a adotar. Ai
eu assisti tudo, vi uma moga entrar para a sala de
parto e voltar sorrindo. Tirei uma fotografia dela. As
reportagens foram feitas aqui no Rio, na Noite.

C —mlo‘.'l.,n 64 vocé estava atuante no jornalismo aqui
no ?

M —E Cousin também. Ele foi cassado, mas teve
muita coragem.

Cousin: Foi uma das minhas glorias, maior de todas.
Nao que eu me metesse muito nao. Eu ficava mais
a parte. Quando eu estava com 0s comunistas, la
um tempo, me deram uma tarefa e eu nao concordei
com aquilo e nao fiz.

M — O Partido aqui foi uma coisa tremenda. Quem
participava via. Nao servia. Eu nao aguentava.

C — Uma estrutura autoritaria, vocé achava?

M — Nao era so autoritaria, era desorientada, gente
boba, muita coisa. As mulheres piores, mas os ho-
mens também. Por exemplo, assim: ha uma tarefa.
“Hoje eu nao posso, eu vou jantar”. “Ah! Vocé janta?
Um cinismo! Antes mesmo de saber de Stalin eu ja
estava decepcionada pela atuagao dos comunistas.
Na hierarquia, cheguei ao distrital.

C — Maura, e a questao do amor, que é fortissima
na sua poesia. Fale um pouco dela.

M — O amor sempre entrou em prosa de uma forma
limitada. Era uma mocinha catarinense que tem um
namorado — a linha romantica —, nao propriamente
roméntica, mais pra modema, mas sem ser poesia.
Comegou com ele, Cousin, porque ele € o grande
amor na minha vida, na nossa vida.

Cousin — O primeiro encontro foram os dois retra-

tos. ..

Maura — O paizola (N.R.: referindo-se a Cousin) me
achou tao menininha, tdo criancinha. Eu, que tinha
sustentado uma familia ser criancinha? Ele sempre
tem pena disso e diz que esta € a origem das minhas
idéias atribuladas, socialistas. .. Eu, com 17 anos fui
chefe de familia. Imagine que eu era mocinha quando
meu pai morreu antes de eu fazer a pratica — era
uma etapa pedagogica apos o término do Curso Nor-
mal. Estava fazendo isso quando ocorreu a morte
dele. Sabita. De um funinculo que o médico operou
e infeccionou. E perdemos o pai de um momento

% .

outro. Minha mae ia ter o nono filho. Ela tinha
filho por ano. E assim. . .
Vocé era a filha mais velha?
Nao. Eu nao fui a mais velha, eu fui a quinta.
E vocé se sentiu entdo na responsabilidade
assumir a casa?
, Ndo € que eu me sentisse, todos sentiam
eu? Nao havia a menor consideragao
de uma crianga. Eu era uma
que fossem os pais, a familia que
havia como que um riso satisfeito
da sociedade com o meu caso. Trabalhando
familia. Eu lecionava muito. Era professora
a, a tarde e a noite, no Instituto Comercial
Florianopolis, que meu pai tinha fundado. Ganhava
por aula e tinha que dar aquele dinheiro 2 minha
mae. Lecionava também na Escola Complementar.
Agora, na Academia eu nunca trabalhei. S6 uma vez.
Uma tnica vez. Eles me botaram la. E eu tinha dito
que trabalhava, passava noites, sessoes penosas de
estudo, que eu nao podia estar frequentando, nao
tinha vestidos bonitos para ir as reunides: que eu
andava até muito mal vestida. O Adolfo Konder quan-
do me conheceu disse para D. Isaura Lobo: “E uma
garota extraordinaria, mas tao mal-vestidinha. .." E
ela disse: “Ela trabalha para a familia. Quando retarda
aqui o pagamento, ela vai, aquela moga vai com os
homens para receber um dinheiro. Ela fica na misé-
ria". Até havia mulheres que diziam: “Mas todo mundo
precisa. . ." Era assim. Mas eu lembrava dos meus
irmaos, tanto que tenho ali Arcanjo com Fome que
foi algo que me ficou daqueles tempos, sabe? A gente
nao esquece. E, por isso, esta foi a causa de eu ter
simpatias pelo comunismo. Antes, quando eu li a pri-
vez um livro socialista, foi na época antes de
casar.

C — O gue aconteceu quando vocé leu?

M — Quando eu li “errado o homem que diante de
um palmo de terra disse pela primeira vez: isto &
meu”. Eu me senti assim como que batizada.
E desde essa época eu me tornei participante. Quanto
a Acadermia, eu respeito aquilo, estou la, mas nunca
trabalhei pela Academia. Diz ai o Lauro Junckes (N.R.:
aponta para o Busco a Palavra), levado por uma
informacgao do Theobaldo (N.R.: Theobaldo Jamunda),
que eu trabalhei muito pela Academia. Jamais, jamais.
Nunca! Eu entrei 14, muitas flores, muito elogio, muita
coisa levaram a publicar aqueles discursos. Muito
bem. Mas os discursos foram lidos, nio é? Eu falava
até no meu pai. Na noite barbara de fevereiro. Sim,
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porque eu estava com uma angustia enorme. De re-
pente, entrou a dor e afligoes de todo o jeito na minha
casa. Eu nao podia esquecer. Nesse proximo livro,
Arcanjo com Fome, eu fago uma pequena histéria
de Ondina, pois eu gosto muito do nome de Ondina,
que eu quena para Florianépolis, como quis o nosso
grande escritor. . . aquele de Canasvieiras. . . o Virgi-
lio Varzea. Ele quenia, até datou para Cruz e Sousa:
Ondina, data. Depois foi para Hercilio Luz, etc. Que
eu também nao gosto dele. Carmem Luz foi a mulher
mais linda que eu ja vi. E a familia, aqueles rapazes
todos foram muito atenciosos comigo, sabe? Mas o
pai, o pai... Até um cunhado dele — o marido da
irma — cortou as relagées com ele (Hercilio Luz).
Ele pedia que ela, D. Sinhd Pequena, o perdoasse
e ela nunca perdoou, porque o marido dela havia
sido fuzilado. Fez ela muito bem. Porque foi Hercilio
Luz, foi aquela politica que venceu com Hercilio Luz
que deu o nome de Florianépolis, justamente do dita-
dor que mandou Moreira César para 14 liquidar os
catarinenses. Eu conheci tantos filhos — como o Miro,
o Almino Neto — de pais que morreram fuzilados!
O pai da Dona Gillette. . .

C — E vocé tinha essa consciéncia politica, no mo-
mento em que vivia em Florianépolis?

M — Eu tinha imprecisa.

C — Mas tinha uma inquietacao?

M — Ah! Inquietacao eu tive sempre. Uma inquie-
tagao que me levava a escrever, etc. Entao, os homens
em geral e importantes — eram aqueles homens que
formavam a Academia, eram os mais intelectualiza-
dos da época —, eles & que me escolheram porque
liam as coisas minhas e elas nao se limitavam a Santa
Catarina. Os grandes de Santa Catarina sempre foram
meus amigos. Tanto que eles é que tiveram a inicia-
tiva. Eram homens. A Academia era de homens. Eu
conto isso também num poema que aquela moga da
Universidade, a Zahidé (N.R: Zahidé Muzart) que me
pediu um trabalho que fosse um depoimento e eu
mandei em forma de versos: “Entre Jerénimos ilus-
tres”. Jerénimo Coelho, a rua onde eu nasci e Jerdonimo
Monteiro, que eu acho que aqui eu vou morrer.

“Eu sonhava porque eu era
perseguida. Ah! Eu era perseguida
g

C — Maura, vocé nunca tentou outras formas de
escrever? A ficcao, por exemplo?

M — A ficcao. Pois é, nesse proximo livro — nao
€ ficgao, mas nao & s6 poesia —, € prosa e verso,
tem a Andarilha da Noite. Foi um sonho que eu
tive, r-e-a-l. Eu conto o sonho como eu tive. Esse
sonho vinha me perseguindo desde Floriandpolis. Sa-
be, Florianépolis tem aquelas ruas bem estreitinhas
e eu sonhava porque eu era perseguida. Ah! Eu era
perseguida la. Era, sem davida. Mas entao vinha em
forma de sonho. Eu percebia que era uma interpre-
tagao da minha vida. Era sempre noite, eu nao sabia
quem era e andava por aquelas ruas e virava esquinas
e nao sabia que lugar era aquele. Era assim. Comegou
ali. Depois acordava e nao pensava mais naquilo.
Agora este sonho que eu tive ha dois anos originou
a Andarilha da Noite. Eram aquelas ruas, as casas
fechadas, ligadas umas nas outras, casas dos dois
lados da rua estreita. Eu andava, virava, era outra
rua; as casas a mesma coisa. E ndo encontrava nin-
guém e nem era possivel porque eu nao sabia quem
eu era, nao tinha identidade. E também nao levava
nada nas maos e tinha a sensacao de toneladas. Este
sonho explica muito a minha vida. E, de repente,
me Vejo Numa praia extensa e o mar, assim, da minha
altura, e eu fiquei com tanto medo e disse: ah, se
eu pudesse voltar para perto daquelas ruas, pra andar
naquelas ruas! Eu ja estava com saudades daquelas
ruas e elas nao podiam fazer nada por mim. E assim
eu estava e dizia: o mar vai me acabar. Isto era porque
meu irmao morreu no mar e esta € minha maior dor
na vida. Esse foi nosso segundo luto; eu tive um des-
gosto muito grande e ele produziu o Cantaro de
Ternura. Um vizinho nosso, muito nosso amigo, cha-
mado Enio, ficou muito impressionado porque eu tive
nesse momento meus primeiros arroubos de revolta.
O que eu dizia de Deus, da religidao e da dor que
eu sofri! Eu ndo me conformava, principalmente por-
que ele pediu socorro. Entao este rapaz — fol o rapaz
de maior cultura de linguas que eu ja conheci —
ficou compadecido e disse: “Maura, eu agora vou
procurar te visitar e levar alguma coisa que te ajude
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de Senna Pereira

il

Encontru-se de psssagem nesta capital
8 escriptpra catharinense  Maura de
Sennas Pereira, que fes parte da Aca
demia de Letras, dagquelle Estado. At
¥ndendo a0 convite que Ibe foi feito,
dard a senborita Maurs de Senna Pe
reirs um recital as proxims sexta-feira,

oo Studio Nicolas, sendo apresentada
20 mnosso publico pelos srv. Mario Eu
genio Celso ¢ Acy Coelhn e senhorita
Henriqueta Lisboa e srs. Paschoal Car
los Magno, Maric Poppe e Diniz Ju-
mior. O programma s ser cumprido ¢
® seguinte. 1* parte: I “Cantaro de
teroura®; II “Natal de um poema™;
ITI, "Poema de um Natal™; IV, "A
suggestio do arul™; V *A mysterios:
cisterna®; VI “Dansarina da dor. 2¢
parte — I “"Tua carta®; 1I, “O sonbe
da minka mio; III, “Espera®™; IV, 0O
senhor destino™; V, “Tempo perdido™;
VI, "A serpentina wverde”.
A entrada serd franca

porque vocé esta de uma forma que eu estou compa-
decido, nao sei o que fazer”. E dai houve aquele
namoro, eu comecei a me sentir fascinada por aquele
rapaz inteligente e fraterno. Foi justamente inspirada
nele que saiu o Cantaro de Ternura.

C — Maura, vocé colaborou no jornal de Crispim
Mira? Como ficou Florianépolis depois da morte
dele?

M — A morte de Crispim Mira dividiu a cidade. Ele
era um homem, um jornalista do qual eu s6 posso
dizer que me abriu as portas do jornal dele. Me dava
uma segao. Primeiro a segao — La Garsone — de
mulheres. Ele procurou abrir um caminho. Falavam
até muito dele, mas como ele foi l& em casa me visitar
com a senhora dele.. depois at® quis que eu lecio-

com as provas. Diziam assim aquelas mulheres
pensavam que eram alguma coisa e hoje eu

sei se lembram delas. Acredito que muita gente foi
para torcer contra. O Aquiles Gallotti, que e -
dente da banca; e o Barreiros Filho me disse umas
trés ou quatro vezes “bravo” nas respostas da prova
oral e ao final falow “considero esta prova 6tima
lhe dou distingao na prova escrita”, que ele chamou
de tratado de pontuacao.

C — Vocé nunca se preocupou com a técnica da

?

|

eu disse que nao havia hora. Meu processo é mental.
Eu penso, é assim, uma perseguigao. O cérebro sofre
uma perseguicao. Ele é que trabalha. As vezes, muitas
vezes até modifica o titulo e tudo, mas em geral quan-
do eu escrevo um poema ele estava pronto. Isso é
de técnica. Quando no meu primeiro poema em pro-
sa, todo mundo achou poesia. Eu tenho agora o Sonho
de Laisa Acordada que é prosa com rima. Rima
sem;:uerer. mas em rima. E as rimas caem bem,

“Em geral quando eu escrevo um
poema ele estava pronto”.

C — Vamos falar um pouco desta sna também
precoce consciéncia ecolégica. Seria um amor a
terra mas também com uma visao da preservagiao
ambiental. Seria algo mais intuitivo ou este amor
pela natureza te levou mesmo a pensar nestas
mgn?tenpmmi-oniomm
07
M — Este meu amor a natureza foi © meu amor a
Santa Catarina. Nas suas formas, na parte fisica de
Santa Catarina, nos sumos, na seiva, naquilo tudo que
corre em Santa Catarina. Nos ventos, no sol que brilha,
que passa, foi 0 que me deu isto.
Cousin: Sem duvida, essa civilizacao nossa em 200
anos & capaz de acabar com as reservas do planeta.
Estivemos muito perto de acabar com a Terra, com
aquele cavalinho 14 do Norte — o Reagan.
Maura: A guerra nas estrelas? Meu tema é outro:
a paz entre os homens e as estrelas. Isso era derro-
gando com o Reagan. Guerra nas estrelas.
C — Vocé poderia mencionar as suas preferéncias

entre os poetas?
M — Eu ponho Jorge de Lima em primeiro lugar e
no presente Francisco , 0 grande cearense.

Quando eu li eu disse: Cousin, temos um poeta ao
Norte. Foi num Suplemento Literario de Minas que
li Francisco Carvalho.

Cousin — Jorge de Lima foi um grande amigo nosso.
C — Lorca, por exemplo, o Pound, que vocé cita

uma %
M —E uma obra notavel aquele trabalho dele ABC
da Poesia. Era um homem muito interessante. Falan-
do na literatura, biografia, tudo isso ele diz: os poemas
de um escritor sdao a sua biografia. Nao & preciso
mais nada. Mais nada. O resto, quando dizem o resto
nao ha sentido. Porque eu acho que tenho contado
a minha vida nos poemas, nas coisas em prosa, em
verso, coisas que mostram a tendéncia para o sonho.

Dirigindo-se para Silveira de Souza: Uma coisa que
eu agora estou ouvindo, vocé esta falando e me ocor-
re que pela primeira vez nés conversamos assim.
A nossa relacao tem sido, no maximo, pela abertura
dos trabalhos e o mais ¢ assim, superficial. Nao assim
tao profunda como hoje, tanto que para mim € uma
festa. Essas coisas, esses momentos a gente deve
saber valo . O entendimento, a comunicacao, essa
simpatia. E como se a gente bebesse um vinho da
simpatia humana, do entendimento. . .
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SUBLIMACAO

No principio era o sexo dominando
as proprias mentes e coragoes afins
irrompendo selvagem nas alcovas
e no tapete verde dos jardins

eu — cravina esmagada pelo teu
inteiro e animal abrago

em manhés e noites de esperma e sono
de sono lasso

Depois, o sexo ainda. Mas como
cresceram tanto os elos outros

que nos ligaram sempre!

Muitos dezembros passaram

e muitos margos também

e ao nivel do ardor carnal se postaram
os outros elos, tao belos

Agora o sexo é por eles suplantado, amor,

nao tanto em virtude do tempo

mais como fruto da dor

Brutal maquina turbou teu cérebro
de sabio e de poeta

gerando os meus dias mais amargos
até que dois anjos / dois arcanjos

te salvaram

Prémio: tua vida e tua volta
Festa: uma uniao ainda maior

que a mais profunda, a mais ardente cépula

A BODA

Nos casamentos
a boda é simples:
em tomo — rosas
em nos — amor.

CANTO DA AMANTE
AMADA

Ainda trazendo sol e sal

além do impeto e da esperanga

chegou o Amado.

E alvo o leito e o instante é alvo

porque desatado

de tudo o que antes

turvava 0 amor.

Nada conspurca

incompleta ou ensombra

meu festim da entrega

e o total carinho pela noite alta

me faz tao sagrada

que me julgo a terra.

Ah, eu sei que — um dia — estarei derramada
em cinzas pelas companheiras rosas
mas — antes — rosas brotarao em mim.

Poemas de MAURA DE SENNA PEREIRA
Nustragoes: HUGO MUND Jr.

CANTO SUFOCADO

A Maércia Cardeal

Eu poderia escrever hoje um poema tumultuoso:
emanado dos meus sentidos

rescendendo a raizes e musgos

lembrando resinas e brotos

aguas de rio e brilhos de sol

Mas quando eu voltava hoje para casa

depois de um banho narciso

a beira das pedras e das areias possuidas pelo sol da
manha

trazendo bagas do rio a brilhar nos anéis dos cabelos
descalca como outrora vové cunha

quando eu voltava

pronta para aclamar o dia a terra e a vida

encontrei aquele rebento mirrado da raga dos pdnas:
aquela pequena criatura humana sem beleza e sem amor
apagada e faminta

No meu poema de hoje correria decerto

a mais viva alegria de viver

animal e psiquica

mas encontrei no caminho a fraqueza a miséria e a dor
Onde estd agora o gosto de cantar

meu canto panteista minha volupia sa

0 gosto que eu trazia nos labios e nos dedos
esta manha?

POEMAS DE MAURA DE SENNA PEREIRA /
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CANTO DA
COMPANHEIRA

.

Sairei pela manha clara em busca do pensamento do mundo.
[rei até as searas e as trepidantes fabricas

e verei o operario mover émbolos

e turbinas, hélices e tratores.

Entrarei nos barcos, descerei as minas,
estarei nas mansoes e nos corticos

nas igrejas e nas tascas

pois nenhum lugar me ha de ser vedado.
Escutarei as ansias do povo, as pedras da rua
e verei as lutas entre o velho e o novo.
Escreverei entao

com O suor e sangue e o humus da terra PASSEIO

o que houver captado

assim unida, colada ao fundo da vida. Pelas aléias de jacintos
passearei

S6 voltarei pelo fim da tarde que a tarde comega

com ligeiros passos e o labor é findo.

para pér, antes da noite,

flores vivas no grande jarro. Ou irei 4 encosta das grandes luzes

Cortarei rosas no jardim em tua honra ouvir os sabios?

rosas e dalias para te saudarem. ou ao palacio dos poetas

Voltarei com ligeiros passos buscar a ltima cangao?

e quando chegares trazendo teu dia Pelas aléias de jacintos

aspero, participante, igual ao meu passearei.

e cachos de begbnias rubras para mim

ja estardo soltos meus cabelos Ou subirei a montanha

e acesa a lampada. a hora de rosazul descer as pétalas
devagar?

ou irei ao portossol
ver a nave das estrelas
regressar?

Pelas aléias de jacintos
passearei.

QOu irei encher as maos
com os lilases liricos
do crepusculo

que logo mais terei?

Pelas aléias de jacintos s

passearei.
COLHEITA
Fui ontem colher na lua MATERNIDADE
antirios que la plantei
Tomei o meu barco alado Arrepender-te-s talvez
e logo & lua cheguei. como de uma suprema profanacio
de teres um dia me vestido
O canteiro preparado de bagos e de gomos
por minhas maos encontrei e para eles depois te atirado
Mas nas hastes dos antunos cananEs: hame st Bk
que me deste giona e honra
Fui ontem colher na lua pois eu s6 via o milagre da arvore esteéril
Fui ontem colher antirios e o sumo das uvas escorrendo
e com estrelas voltel dos seios que nunca amamentaram.

/ ILUSTRAGOES HUGO MUND Jr.
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Recorxte s

uando assumiu a Academia Catarinense de Le-
tras, Maura de Senna Pereira foi saudada pelo
académico José Boiteux. Em seu discurso, ele
registro dos jornais da época que acentuava:
" .. A barreira oposta aos direitos politicos da mu-
lher, direitos largamente discutidos nos terrenos tebrico
e constitucional, comega a ir por terra desde que um
Estado do Norte rompeu com a tradigéo e incluiu em
sua legislagao eleitoral o voto feminino

Agora é Santa Catarina que abre as portas de sua
mais alta instituigdo literana para receber a gracga femi-
mna Trata-se da senhorita Maura de Senna Pereira,
professora, jornalista, cultora das belas letras e fino orna-
mento da sociedade de Flonandpolis

A eleigao da senhorita Maura da Senna Pereira
para a Academia Catarinense de Letras de seu Estado
representa nao s uma vitéria do feminismo, mas tam-
bém da inteligéncia da mulher catannense”

Em outro trecho de seu discurso José Boiteux assina-
la: "Permitir-me-el que, nesta hora tao aguirlandada por-
que de festa, em a qual os coragbes presentes — senti-
mo-lo o bem — estédo vibrando de tao justificada alegna,
eu nao mergulhe, na sensibilidade alheia, a 1Amina do
florete que as minhas maos de sexagendrio ainda empu-
nham, para esgrimi-lo com quanto, pela agdo negativa
em que se encastelam, se forram de estulta pretensio
de levantar barreiras a impedirem o seguro caminhar
dos que felizes se sentem olhando o luminoso lema:
nao parar, nao retroceder!”. . .

E citou mais adiante: "J& ha quatro anos, preven-
do-vos os tnunfos que aqui se corporificam nesta consa-
gracao tao justa, tao sincera, escrevera a vosso respeito
Cnispim Mira, patrono da cadeira de Diniz Janior, Cris-
pim Mira, que fo1 um dos mais fervorosos admiradores
do vosso espirito

"E um punhado de luz a cintilar num corpo esbelto.
Talvez seja, ao Sul do Pafs, uma das maiores individua-
lidades femininas. Fala com fulgor, escreve com origina-
lidade e brilho. E é meiga, acessivel, gentilissima, arre-
batada, externando sempre uma encantadora feminili-
dade. No lar faz da prévida formiga. No meio de intelec-
tuais, apesar de ser ainda menina, uma crianca, &€ peque-
no astro desprendendo luz. Convivio selecionade com
os livros e com os espintos fortes ha de fazé-la, breve,
a maior das catarinenses’

leu

BREVE ENCONTRO

COM MAURA

Silveira de Souza —

Em carta de 29 de abnl
deste ano, algumas sema-
nas depois da visita que Co-
laca Grangeiro e eu lhe fize-
mos no Rio de Janeiro, Mau-
ra de Senna Pereira me re-
mete em anexo copia re-
cente das palavras de Gio-
vanni Ricciardi, professor e
estudioso, na Italia, da lite-
ratura brasileira. “A senhora
e a minha descoberta de
1989/90", diz Ricciardi, refe-
nndo-se a leitura que fizera
do livro Busco a Palavra, de
Maura. E acrescenta: “Uma
grande, extraordinaria poe-

tisa."

Tenho a sorte de conhe-
cer essa grande poeta de
Santa Catarina, desde ini-
cios da década de sessenta.
Um conhecimento feito de
admiracao pela sua vida e
pelo seu trabalho, entre-
meado de brevissimos en-
contros, rapidos telefone-
mas, rara correspondéncia.
Lembro que, em 1960, Mau-
ra eslava presente num lan-
camento que Hugo Mund Ju-
nior e eu fizemos na Galena
Macunaima, Rio, do album
O Vigia e a Cidade, uma das

Edigoes do Livro de Arte
que mantinhamos em Flo-
nanopolis. Na ocasido, era
ela ativa militante do Centro
Catannense, que dava pres-
tigio e cobertura as.promo-
coes culturais aqui do Esta-
do na capital do Pais. Sem-
pre tive a impressao de que
Maura era o Centro Catan-
nense, pois nunca mais se
ouviu falar dele desde
quando ela se afastou.
Depois disso, mais ne-
nhum encontro pessoal até
margo deste ano. Nos anos
sessenta, fiz o acompanha-
mento grafico de seu livro
No Pais do Rosamor para as
Edicoes do Livro de Arte;
cuidei, em 1985, da edicao
de Busco a Palavra, publi-
cado pela Fundagao Catan-
nense de Cultura. Ainda em
85, Flavio José Cardozo e eu
publicamos, de Maura, os
Sete Poemas de Amor, Edi-
coes Sanfona. As questoes
indispensaveis, durante to-
do esse tempo, foram sem-

pre resolvidas por telefone
ou via corTeio.

Durante todo esse tem-
po, No entanto, aspectos da
vida de Maura relatados por
pessoas que a conhecem e
conheceram de perto, as-
sim como leitura de seus
poemas nos livros que oca-
sionalmente ela me remetia,
sedimentaram a antiga ad-
miracao que hoje me faz
crer ser ela uma das mais
vigorosas forcas liricas da
poesia de Santa Catarina,
em todos os tempos. E que
Maura, ao realizar uma poe-
sia intimamente centrada
em sua vida e na sua expe-
riéncia imediata, soube eli-
minar dai o episédico e ex-
trair uma substancia lirica
universal. Surpreende o fato
de que a consciéncia ecolé-
gica tao vivida em seus poe-
mas, como a defesa aberta
da personalidade livre da
mulher, sentimentos muito
atuais, tenham sido expres-

sos quando ainda pairava
sobre tais assuntos, no dia-
a-dia literario, o mais reca-
tado siléncio. Entao, as pala-
vras do critico Lauro Junkes:
“O senso cosmico e telarico,
a fraternal convivéncia com
anatureza e a mistica comu-
nhav com o universo proje-
lam em sua poesia aquele
impulso vital, selvagem e
primitivo, na sua original
pureza e atratividade”. En-
130, o entusiasmo que Mau-
ra desperta naqueles que
hoje se aproximam de seus
poemas.

Pois é, Maura foi com-
bativa, foi “guerreira” e ain-
da muito jovem precisou en-
frentar a resisténcia abafa-
da, burguesa, asfixiante da
cidadezinha de Florianpo-
lis de outrora. Viveu uns
tempos no Rio Grande do
Sul, fixou-se depois no Rio
de Janeiro.

No dia 6 de marco deste
ano, Colaca Grangeiro e eu

fomos visita-la em seu apar-
tamento no Leblon, a rua Je-
ronimo Monteiro, para uma
entrevista deste jornal. Jero-
nimo Monteiro que, ao lado
da Jerénimo Coelho, rua de
Florianépolis, forma o par
de Jerénimos que assediou

teiro, diante de nos estava
uma figura ainda bela, lici-
da, vaidosa no seu ser femi-
Nino, que reconstituiu — em
alguns momentos com pala-
vras luminosas, parte da vi-
da cultural da Santa Cata-
rina deste século. Enquanto
personalidades marcantes
do passado, Nereu Ramos,
Hercilio Luz, José Boiteux,
Crispim Mira e outros, iam
desfilando a nossa frente
como se ainda vivas, Maura
nos olhava com o seu olhar
penetrante, perspicaz e afe-
uvo. Olhar de quem podia
dizer: “Sairei pela manha
clara em busca do pensa-
mento do mundo.”
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A arte agora. E depois?
Jayro Schmudt*

Por volta de 1910 um artista russo — Kandinsky
— revolucionou a pintura no Ocidente fazendo-a
emancipar-se do motivo, do assunto, uma arte de
necessidade interna e de acordo com a contempo-
raneldade

Trata-se da abstragado, a arte que tem valor por
s1 mesma, quer dizer: sua visibilidade depende ape
nas da forma, da cor, da linha, etc. A abstragao se
alastrou por todo o mundo e tem, portanto, oitenta
anos de pratica sem ter perdido a sua importancia

Nesse mesmo periodo (1910) se formou também
0 expressionismo e € importante salientar que tanto

abstracionismo Como O eXpPIESSIONISMO romper
com o naturalismo e o Impressionismo, se voltando
rara uma arte de cunho imaginano, transcendendo
as sensagbes. Essa proximidade dos dois movimen-
tos, ligados @ mente e 4 empatia, a partir dos anos
50 encontrou uma polanzagao, sobretudo na obra de
Pollock, ficando conhecida como expressionismo
abstrato

No Brasil, enquanto acontecia a polanzagao abs-
tracionismo/expressionismo, a abstragac comegou a
germinar na obra de varnos artistas, mudando total-
mente a visao artistica de muitas geragoes

Em Santa Catarina a abstragao passou a ser feita
no final dos anos 60 e fui, neste caso, uma especie
de precursor e incentivador, apesar das contrane-
dades levantadas contra a minha pessoa e contra
a pintura que realizava. Na época fui considerado
um demente e nado faltaram agressbes diretas nas
pinturas e na instalagio ge objetos que faziam parte
de uma das exposigoes feitas por mim. E claro que,
140 esperava outras reagOes, mas estas vieram quan-

do passel a obter prémios em saloes fora daqu A
esta altura a pintura de Max Moura e Janga ja se
faziam presentes e, ligadas ao contemporaneo, tam-
bém balangavam o coreto. Max fazia objetos e instala-
coes e Janga estava voltado para uma reflexao con-
cretista e neoconcretista

Depois do surgimento da abstragao as possibi-
lidades de expressao se multiplicaram. Todas as for
mas de linguagem tornaram-se possiveis. A abstragao
velo, portanto, para ficar como uma urradiagao trans-
formadora dos signos da nossa época em simbolos
e estes em idélas e conceltos

A abstracao veio para ficar como
uma irradiacao transformadora
dos signos da nossa época em

simbolos e estes em idéias e
conceitos.

Ao afirmar 1sso penso que a abstragao € o melhor
caminho para se dizer aquilo que nao pode ser dito
com as palavras. As formas independentes da reall-
dade aparente sao um preconceito, um pensar sem
palavras e quase sempre irredutivels a palavra. Expli-
cando melhor; a abstragao € um atraves de alguma
coisa dos valores pictéricos e plasticos que, uma vez
compostos segundo um impulso inicial, ordenam o
caos, 0 acaso, etc. A abstragdo, desta maneura, ex-
pressa a visibilidade pura que tem precedentes em
toda a histéria da arte

O fato da abstragao libertar o artista das amarras
do semelhante, da imitacao (a mimesis dos filésofos
gregos e tao determinante no comportamento dos
ocidentais), pode-se pensar que os valores abstratos

além de retrospectivamente clarificar a arte do passa-
do, apontam para o futuro, colocam a arte em um
dever permanente porque o abstrair se faz a todo
instante, caractenzando uma ruptura e uma reducao
desde que se entenda o sentido dialético dessas ope-
ragoes artisticas. Redugao, pois, a contemporanei-
dade sempre ousou, substituindo o novo pelo mais
novo ainda e ruptura para melhor afirmar a tradicao
Ja que se compreende a arte sob dois aspectos funda-
mentals: a representagao e a estilizagao. Por um lado
ha o naturalismo e, por outro, a abstragao. O natura-
lismo & a forma mais arcaica que se conhece e a
abstracao se formou depois dos processos natura-
listas, assim como as formas organicas supdem as
Inorganicas

Para concluir e situar a questao no ambito local
a ante abstrata somente nos ultimos CInNco anos tem
encontrado a receptividade que merece por parte
de alguns artistas Todo este atraso faz parte do isola-
mento cultural e artistico em que vivemos. Mas 1sso
é assunto para outras tantas linhas. E vital que os
processos abstratos ganhem corpae, é claro, o atraso
faz com que esse corpo seja ainda um balbuciar
De um modo geral, ndo ha ainda a visdo objetiva
dessa nova realidade entre nés Acredito que uma
vez vivenclados os valores abstratos, a arte podera
se encaminhar, como ja se encaminha em alguns ra-
ros casos, para manifestagbes onde, necessariamen-
te, a linguagem artistica, além de se libertar da repre-
sentacao, se liberta do quadro, do suporte, para ser
uma expressao no proprio espaco, na matéria de
seu fazer e pensar, no proprio corpo, no ambiente,
enfim, uma arte que diminua a distadncia entre a obra
e o espectador. Uma arte que nao & mais um através
de alguma coisa mas a proprna coisa

Esta podera ser a arte aqui nos anos 90.

* Jayro Schmudt € o diretor das Oficinas de Arte do Centro
Integrado de Cultura
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Cinema: Producao coletiva
é uma saida

Mauro Faccioni Filho*

1 — O cinema em Santa Catarina nunca se
realizou, exceto com algumas experiéncias es-
parsas. Nunca se concretizou engquanto um grupo
de produgao. Os realizadores que sequiram car-
reira, fizeram-no fora do Estado, os outros muda-
ram de profissdo. A causa disso talvez seja a
precariedade do cinema em todo o Brasil, espe-
clalmente fora do eixo Rio-Sao Paulo. Sem inves-
tidores, sem circuito exibidor, sem distribuicao,
sem apolo estatal, sem equipamento, até ha pou-
Co tempo cinema aqul era delino.

2 — No final dos anos 80 alguns interessados
realizaram seus primeiros filmes e videos — 16
mm, 35mm, VHS, U-MATIC. A organizagao ainda
Incipiente desses realizadores gerou uma pers-
pectiva de produzir cinema em Santa Catarina,
com regularidade e com possibilidade de entrar
em circuito comercial. Organizou-se a Associa-
¢ao Cinemateca Catarinense, houve um proces-
so de sindicalizagao no SATED, ampliaram-se
0s contatos e apoios com o setor de cinema do
DAC/UFSC, e também com a FCC. Na exibigao,
principalmente, houve a participagao do Cine-
clube N. S! Desterro em Flonanépolis, e da Cine-
mateca Guido Viarc de Cuntiba. Infelizmente
as televisbes regionais nao quiseram até agora
participar deste processo, seja com a produgao

ou com a exibigao, desobedecendo desleixa-
damente a nova Constituicao Brasileira.

3 — Até o momento nossos quadros técnicos
sao reduzidos. Sao poucos os fotégrafos de cine-
ma, diretores de arte, técnicos de som e todas
as outras fungoes necessarias. Pelo fato das pro-
dugdes serem de intermiténcia muito espagosa,
1sto nao contribul para um assentamento de mao-
de-obra especializada. Dependemos de técni-
cos de fora. Nos ultimos dois anos realizamos
diversos cursos de introdugao ao cinema e sua
técnica e dali alguns interessados passaram a
fazer parte desse nicleo produtor, mas a maioria
dos alunos desanimou, frente a realidade do ci-
nema comoe um todo. O cinema americano ainda
espalha um misticismo de star sistem
(raduzido aqui por estrela global), da neces-
sidade de milhoes de dodlares, equipamento
complexo, etc. Vitimas do misticismo, grande
parte das pessoas se aborrece com o clnema
nacional que, por sua vez. de uma outra forma.
contribul com esse misticismo

4 — Os filmes feitos até agora dependeram
de equipamento emprestado, seja em Curitiba
ou em Porto Alegre. Ainda ndo dispomos de
um equipamento de qualidade minima. Mas em
pouco tempo isto tende a mudar, principalmente

Jodc Hermes como Cicero,
em Extra-ser, média
metragem em |6mm,
dingido por Antdnio Celso
dos Santos em 1989, com
locagbes em Laguna e
Flonandpolis

Fotos: Divulgacéo

com os recursos do Funcine (Fundo de Cinema,
atraves de lei municipal de Florianépolis, com
recursos vindos dos impostos normalmente apli-
cados as salas de cinema comerciais da cidade).
A pretensao inicial é aplicar 0s recursos no esta-
belecimento de uma infra-estrutura de produ-
cao, equipamentos para 16 e 38mm. Nao acredito
que a aplicagdo direta de tais recursos em filmes
va garantir continuidade de producao, s possi-
vel a partir de uma infra-estrutura (hoje inexis-
tente)

5 — Um grande problema atual é a falta de
uma teona cinematografica, seja ela complexa
ou seja superficial e ingénua. Nao hé nada pare-
cido. As criticas de jornal se reduzem a resenhas
de filmes e os textos mais elaborados sdo raros,
provavelmente pré-censurados. Na universida-
de o curso de comunicagao nac da nenhum tipo
de atencao ao cinema, se resumindo a algumas
matéerias académicas dadas e recebidas com
pouco interesse. Assim como val, dali jamais sai-
ra um cineasta. Uma teoria de cinema se elabora
com a expernéncia pratica, idéias proprias, leitu-
ra e discussdo. A producao prética sem base
tedrica gera um cinema amorfo e estéril, incapaz
de entrar no jogo dos problemas contempora-
neos.

6 — O cinema nunca é regional. O filme po-
de ter produgédo regional, tematica regional,
equipe regional. Mas a esséncia do cinema é
universal.

7 — Tecnicamente o setor que aqui mais
avangou fol o da producao (levantar recursos
materials, geréncia desses recursos, organizar
filmagens, organizar equipes, administrar as fa-
ses de producéo). Este avango é devido em gran-
de parte ao ato de praticar e discutir a pratica
80 mesmo tempo — 0S processos tedrico e pra-
lico nao estao separados, sdo interdependentes.
Assim, apesar da caréncia de recursos e da crise
econdmica brasileira, alguns filmes vém sendo
feitos. Devido a uma organizagao minuclosa, os
orcamentos de nossos filmes sio menores que
de filmes de outras regides,

8 — Nas tiltimas duas décadas o cinema bra-
sileiro fol quase totalmente dependente de di-
nheiro do governo, s6 que o governo, através
de seus 6rgaos competentes, Interrompeu os fi-
nanciamentos e o cinema brasileiro faliu, quase
se extinguindo. Nossa saida sdo os recursos de
empresas privadas que, ao investirem em cine-
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para a Regiao Sul

Ana Lice Brancher em
Bruxas, média metragem

ma, contam com um retorno de propaganda alta-
mente seletivo, de qualidade e dirigido especifi-
camente. Mas o governo deve ter uma partici-
pacgao nisso, principalmente no que se refere
aos filmes culturais, educativos, experimentais,
que nao contam com um mercado real mas que
sdo de fundamental importancia para o proprio

Uturo de nosso cinema
9 — Basicamente os projetos de filmes em

Santa Catarina para este ano e os seguintes divi-
Jem-se em dois tipos: historicos e de ficcao. Cha-
mo aqui de historicos os que querem recuperar

momentos de nossa histéria que os cineastas con-
sideram relevantes. Nao sdo documentarios, gé-
nero que agul nao tem se desenvolvido, mas
sim representagoes de fatos da histéria. Dentro
desta linha ha filmes que fazem reinterpretacoes
da histéna, introduzindo novos dados, um experi-
mentalismo na linguagem cinematografica e opi-
nioes particulares, e de outro a tentativa de, atra-
vés de uma narrativa mais simples e direta, con-
tar a histéria como os livros a registraram, que-
rendo assim apenas apresentar o fato

10 — Os filmes de ficgao ora sdo baseados
em romances, contos, poemas de autores ja co-
nhecidos, ou entdo nascem de roteiros dos pro-
prios cineastas. No primeiro caso € nitida a ne-
cessidade do cineasta ter uma afirmagao, seja
no sentido de facilitar sua producac ou no de
facilitar o seu trabalho enquanto diretor, quer
dizer, remetendo a responsabilidade do tema
€ seu desenrolar para outro, ja famoso (essa ne-

Waldir Brazil e Itamar em
cena do Manha, de Zeca
Pires e Norberto
Depizzolatt, realizado em
Rancho Queimado &
Antapolis

em 16mm Documentano
ficgdo de Mauro Faccioni Filho

cessidade de afirmacdo me parece coerente e
licida, desde que nao ha tradicao cinematogra-
fica no estado e por estarmos totalmente desam-
parados nesta empreitada, além dé que o cinema
e carissimo e nao admite erro). No sequndo caso,
a 1déia do filme é do préprio diretor, aparecem
filmes mais experimentais e algumas vezes mais
Ingénuos na sua crenga de fundamentar uma no-
va narrativa. Os experimentalismos surgem na
forma cinematogréfica (a linguagem) e tais expe-
réncias certamente exigem conhecimento de
experiéncias de outros lugares (é quase um rigor
cientifico) cuja caréncia afeta o resultado final

11 — Acho que o setor direcdo, coletivamen-
te fol 0 que menos avancou em Santa Catarina,
talvez por uma falta de discussdes do ponto de
vista estético. Ha idéias esparsas de como dirigir
um filme, mas sdo indefinidas e imprecisas. Nao
ha um estilo de diregao cinematogréafica em San-
ta Catarina, apesar de individualmente os direto-
res terem suas propostas (nem sempre muito
concretas).

12 — No geral, a literatura de Santa Catarina
é fraca e timida (por um lado os formalismos
de quem nao tem o que dizer, por outro a meta-
fisica de quem pensa que tem o que dizer). Idem
para o teatro e para a musica (entre a contestagao

politica e o melodrama) pois aqui a ousadia &
um pecado. Nas artes plasticas a transa é outra,
POIs © que manda € o comércio. Se ao cinema
faltar também a auddcia, entdo adeus.
13 — Fora do eixo Rio-Sao Paulo as provin-

Clas querem umitar o cinema do préprio eixo,
que por sua vez (com desculpas de ordem eco-
noémica) quer imitar o importado do Norte. Esta
copia da narrativa desmerece o nosso cinema.
desmotivando o espectador. Como o cinema de
Santa Catarina é ainda incipiente, ele pode esco-
lher

14 — Ora, a briga eterna de um cinema inde-
pendente & definir seu estilo a partir de sua pré-
pria linguagem

15 — As perspectivas de nossa producéao
passam por um real sentimento de coletivo, com
intercambio geral das idélas estéticas, técnicas
e de obtengao de recursos. Acho que devemos
firmar melhor este sentimento de coletivo de
produgao, pois apenas nele havera crescimento
e continuidade de um cinema na regido Sul (e
especificamente em Santa Catarina).

Filho, 27 anos. é engenheiro e cineasta. Diretor
O Mau Selvagem

* Mauro Faccion
de "Bruxas Loba
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BRASIL GERSON:

ACIMA DE TUDO,
UM CATARINENSE.

uando embarcou no navio Karl Hoepcke, em

1920, para viajar ao Rio de Janeiro, o catari-

nense Brasil Gerson também levantou a anco-
ra qie o prendia a sua terra natal, Sao Francisco
do Sul, e singrou mares tao inconstantes quanto aque-
les que a tradicional embarcacao catarinense enfren-
tava em seu percurso rotineiro.

Sem duvida, a biografia de Brasil Gerson nos con-
duz a 4guas turbulentas, porque nao foram de estavel
calmaria as andancas que iniciou em outras plagas,
antes mesmo de completar 17 anos de idade. Mas
niao foram s6 tempestades que enfunaram as velas
icadas pelo precoce viajante. Nem farta era a baga-
gem. Mas, de peso consideravel, pois envolvia a cora-
gem e a determinagao de um adolescente impetuoso
e forte.

Ao distanciar-se da Baia de Batitonga, Brasil Ger-
son, apesar da pouca idade, ja trabalhava no Jornal
de Joinville e nao escondia a perseveranga e inteli-
géncia que marcaram o jornalista brilhante e histo-
riador pertinaz, até sua morte repentina a 20 de agosto
de 1981, quando completava 77 anos de idade.

Timido, de temperamento austero, Brasil Gerson
poderia ser descrito como um inquieto. Inquietacao
que marcou sua vida de jornalista atuante, politico
militante e estudioso obstinado. Pouco se fala ou se
sabe dele aqui no Estado. Mas muito ele realizou
14 fora sem, no entanto, esquecer as raizes que vinca-
ram sua personalidade no solo catarinense.

— "Ele era realmente muito ligado a histéna e
a realidade de Santa Catarina. Admirava e elogiava
demais as belezas de seu Estado e poucos meses
antes de morrer, confessou-me que estava pensando
em mudar-se para la". O testemunho é de Maria Con-
suelo Gorrensen, a unica filha de Brasil Gerson, que
reside em Copacabana, no apartamento onde sempre
viveu com os pais, ambos ja falecidos.

Descendentes de noruegueses (ramo patemo) e
de holandeses (pela origem de sua mae), ele foi bati-
zado Brasil Gorrensen, nome que simplificou para
Brasil Gerson, talvez para facilitar a pronuncia.

— “Papai pouco falava de si mesmo. Acho até
que por timidez. Ficou forte em minha lembranca

Colaca Grangeiro

a imagem de um homem que lia muito. Muito mesmo.
Especialmente jornal e livros de histéria. Ele falava
muito de politica e também costumava se referir a
Sao Francisco do Sul com muito inconformismo por-
que achava que era uma cidade com muitas condi-
coes de se desenvolver economicamente, mas que
por questoes politicas isso ndo acontecia. Ele via com
muita indignacao o poder que as oligarquias repre-
sentavam no Estado de Santa Catarina”,

Consuelo € antropéloga formada pelo Museu Na-
cional do Rio de Janeiro e diz que seu pai era um
pesquisador pertinaz, porém, um autodidata. “Fica
praticamente impossivel fazer referéncias a sua meto-
dologia de pesquisa, ja que langava mao praticamen-
te de todas as técnicas para pesquisar e escrever
seus livros. Brasil Gerson deixou uma bibliografia
vasta e nenhum arquivo pessoal. Rato de biblioteca
auténtico, ele era considerado um dos mais (senao
o mais) assiduos consulentes da Biblioteca Nacional
e do Arquivo Histérico do Rio.

POLITICA E CULTURA

Quando Brasil Gerson foi morar no Rio de Janeiro
comecgou a trabalhar no vespertino Boa Noite. Dali
mudou-se para o Diario da Noite, de Sao Paulo, por
intermédio de Oduvaldo Vianna, transferindo-se de-

D

4 <

pois para A Platéia, jornal que dirigiu durante um
bom tempo, retornando depois para a antiga Capital
do Distrito Federal

Como tantos outros intelectuais daquela época,
Brasil Gerson vivenciou o mundo boémio e cultural
do Rio de Janeiro, na convivéncia de conhecidos no-
mes da intelectualidade brasileira como Rubem Bra-
ga, Jorge Amado e tantos outros, assim como em
Sao Paulo participava das mesas de bar, das festas
e das atividades em que estavam presentes Di Caval-
canti, Flavio de Carvalho e outros artistas e intelec-
tuais que marcaram uma importante época cultural
deste Pais — o modemismo. Era 0 que de mais
representativo existia no cenario cultural brasileiro,
no qual Brasil Gerson também marcava presenca.
Ele escreveu o argumento de um filme dirigido por
Humberto Mauro (um dos pioneiros do cinema no
Brasil), sobre a Inconfidéncia Mineira e varias pecas
de teatro, entre as quais Anita, a qual foi encenada
durante longo tempo no Teatro Dulcinda

Brasil Gerson era comunista, filiado ac PCB. A
partir de 1834 — ja entdo trabalhando nos Diarios
Associados —, as circunstancias politicas de cunho

Fotos: arquivo de Mana Consuelo Gorrensen

O tributo
desejado

A 20 de marco de 1988 Rubem
Braga escreveu uma cronica dedi-
‘ada a Brasil Gerson na Revista
Nacional (encarte cultural do Jor-
nal do Comércio. Rio de Janeiro)
Transcrevemos aqui o texto na in-
legra

Uma Rua para o Rio de Janeiro

O nome dele era Brasil Gor
rensen. Nascido em S3o Francis
co, Santa Catanna, em 1904, des-
cendente de noruegueses e ale
maes pelo lado paterno e holan
deses pelo lado materno; mas pa-
ra facilitar as coisas ficou sendo
Brasil Gerson

Teve vanas fases na imprensa
desde cromista mundanc em Sao

Paulo, morando no Hotel Terminus
e fumando com pitelra, até o mais
tremendo comunista redator de A
Platéia.

Virou exilado em Buenos Aires
e Montevidéu Fez cronica de ci-
Nema na imprensa canoca Escre-
veu a comedia Maldito Tango, de
parcena com Jayme Costa

Fez uma novela, Vinte anos de
cireo, algumas pegas de teatto e
um argumento cinematografico, A
Inconfidéncia Mineira, estrelado
por Carmem Santos, com quem te-
Ve um caso de amor

Fez também livros de histéria
mas ficou mesmo conhecido como
autor de Histonia das ruas do Rio,
publicado em 1955 Desde entdo
nnguem escreve sobre nenhuma
ua do Rio de Janeiro sem citar
Brasi Gerson

Por que ndo lhe pdem o nome
na placa de uma rua do Rio? Ele
merece. Pode ser uma ruazinha
a-toa, Brasil ndo 1a higar era alto
sempre muito modesto. Foi oficial-
de-gabinete do Presidente Café
Filho e até usava fraque A certa
altura casou-se com uma profes-
SOTa uruguaia e nao sei se deixou
filhos, acho que nao. A rua ele me-
1ece

Quanto & prole, Rubem ndo sa-
be, mas Brasil deixou uma filha
Com referéncia a4 placa de rua,
ela também existe: em Taquara,
Jacarepagu4, existe a Rua Brasil
Gerson. Mas o lembrete nao foi
em vao. Em S&o Francisco do Sul
o bergo de Brasil Gerson, ndo ha
uma rua com seu nome. “Por que
ndo lhe péem o nome na placa*?
Fazemos coro a Rubem Braga, que
bem o disse: "Ele merece"
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fascista que o Integralismo imprimiu & Nacgédo o obri-
garam a exilar-le primeiramente em Buenos Aires
e depois em Montevidéu. La continuou fazendo jorna-
lismo politico, no La Razon, onde permaneceu até
1942, tendo casado com uma uruguaia, professora
de espanhol. Em seu retorno ao Brasil, apos amargar
um ano na prisio, no governo Vargas, (leia transcri-
¢oes ao lado), reingressou a redagdo de O Jomal,
dos Diarios Associados, no qual aposentou-se em
meados da década de 60, apesar de prosseguir traba-
lhando em jornalismo até a morte.

Em 1954, quando Café Filho assumiu a presidéncia
da Republica, o levou para o Catete como assessor
de imprensa e articulador politico. Na funcdo de as-
sessor de imprensa ele permaneceu ainda no gover-
no de Nereu Ramos, a pedido deste.

PAIXAO PELA HISTORIA

Quase duas dezenas de livros compoem a biblio-
grafia assinada por Brasil Gerson. Com excegao de
duas novelas (A vida acaba no meio e Vinte anos
de circo/1930 e a comédia Maldito Tango, de parce-
ria com Jayme Costa, as demais referem-se a historia
brasileira.

O jornalista e amigo pessoal, Danilo Gomes, com

quem Brasil Gerson mantinha frequente correspon-
déncia, escreveu:
“Sua entrada no terreno da Histéria, pesquisando
sempre como repérter e escrevendo em linguagem
jornalistica, teria como ponto de partida uma idéia
de nossa primeira grande artista de cinema, Carmem
Santos, que presidia a Brasil Vita Filme instalada na
Tijuca, Rio. A artista lhe pedira um argumento para
um filme sobre a Inconfidéncia Mineira, sob a direcao
de Humberto Mauro. Ela no papel de Barbara Helio-
dora e Rodolfo Mayer no de Tirandentes. Lamenta-
velmente, um incéndio no estidio destruiu por com-
pleto o filme, poucos anos depois de sua estréia.
Partindo desse argumento, Brasil Gerson escreveria
Histéria Popular de Tiradentes. Desde entao, nao
deixou mais de pesquisar”. ..

Garibaldi e Anita, Guerrilheiros do Liberalis-
mo, sua segunda obra histérica, ganhou o prémio
Joaquim Nabuco da Academia Brasileira de Letras
em 1950. Depois vieram: Pequena histéria da Incon-
fidéncia Mineira; Histéria das ruas do Rio; O ouro,
o café e o Rio; Pequena histéria da Guerra do
Contestado; A revolugio de Pedro I; O sistema
politico do império; A escravidao no império; O
regalismo brasileiro; Gongalves Lédo, o mosque-
teiro da independéncia, que nao chegou a ser edi-

" tado.

Os analistas das obras de Brasil Gerson nao dei-
xam duvidas sobre a significativa importancia do seu
Histéria das Ruas do Rio, o qual consideram indis-
pensavel para qualquer pesquisador que se detenha

Recepcao no ambiente da prnimieira Casa Modernista 1928
Sala de Musica Na foto: Guilherme de Almet

de Carvalho, Brasil Gerson, Anita Malfatt, Nené Moura Ala

Brasil Gerson estava entre os precursores do Modernismo

DE BRASIL GERSON
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a estudar a formacao urbana da capital carioca. Quan-
do morreu, Brasil Gerson havia terminado a revisao
e ampliacao desse seu trabalho, para publicar a sexta
edicao. Sua filha diz que ao final o livro completava
600 paginas e ele sé decidiu retomar a sua ampliacao
para atender os inumeros pedidos de amigos e pes-
quisadores. Infelizmente, ele nao chegou a ver edita-
do este volume. A morte nao o deixou.

ELOS CATARINENSES

Em sua obra hxstorio%ra' fica e jornalistica Brasil
Gerson deixa evidente a igacao forte e permanente
com seu Estado de origem. As questoes relacionadas
a Santa Catarina interessavam muito e chegavam até
a preocupar bastante o indignado descendente de
Sao Francisco do Sul. Artigos publicados em jornal

da Di Cavalcanti, Raul Bopp. Flavio

yde Borba

No exilio, Brasil
Gerson
continuou o
trabalho de
jomalista

Brasll Gerso.

esclarecer la situacion de aguel |1
querido amigo y camarada, | !
quien. como se sabe, en cuante i
Su patria declaré la guerra a las|*
neciones del Eje. acudic de in.
:’nedlato & ofrecer sus servicios
e soldado en defensa de su tie-
rra natal y de la causa de Ja
Democracia. Gerson, pues ya
€5§ta en pleno goce de su liber-
tad. Recupera Brasi] a uno de
|isll:‘:‘:lombres jovenes, de menta-
mas vi
mzts —_ gorosa y de corazén
Nuestra casa ues, se sj
rglnz ante la justl:i'mera. r:;:x?ltf
cién del Tribunal que absuelve

&l brillante period =
amigo, periodista y dilecto

-

L —

ST .-

falavam seguidamente de sua cidade e de seu incon-
formismo com a estagnacao economica a que ela
ficou relegada:

.. “Vitima, como dizem seus moradores, de uma
‘caveira de burro’, oriunda do mais distante passado,
a impediu que alcangasse o progresso merecido. E
muito mais merecido que o de outros, alguns ate
de sua vizinhanga, por ter sido fundada as margens
da que &, sem duvida, a maior, a mais bela e de
aguas mais profundas de todas as balas brasileiras
— com excecao da Guanabara —, a baia de Babi-
tonga, um deslumbramento para os que pela pnmeira
vez a venam de perto, sem Imaginar que assim, tao
ampla, pudesse existir, a rivalizar com a que era &
é orgulho dos cariocas e fluminenses". ..

.. .“E que entio so6 se viajava por mar ou de trem,
coincidindo © aparecimento do aviao e do onibus
com o Vale do Itajai a desenvolver-se mais depressa,
com as familias Konder e Bommhausen, entrelacadas
e na UDN, a conseguirem, para isso, que Itajai, antes
o simples estuario de um rio no Atlantico, viesse a
disputar com © principal porto do Estado e a deixar
assim Sao Francisco para tras”. ..
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Escrever sobre as
perspectivas para o tea-
tro da proxima década
sera possivel relembran-
do um pouco do que
ocorreu nas duas deca-
das antenores. O teatro
dos anos 70 no Brasil ca-
racterizou-se pelo apro-
veitamento ou recriagao
da cultura regional; inu-
meros grupos passaram
a utilizar lendas e tracos
cu'turais locais para suas
montagens. Foi essa a al-
ternativa encontrada pe-
los grupos, para poder
continuar discutindo e
repensando a realidade

TEATRO ANOS 90:

A VIA DO ESTUDO, REFLEXAO
E EXPERIMENTACAO.

nacional, driblando as-
sim a rigida censura im-
posta pela ditadura muli-
tar vigente no Pais.

Em Santa Catarina,
pelo menos dois grupos
atuaram claramente den-
tro desta perspectiva: 0
Grupo Gralha Azul Tea-
tro, de Lages, e o Grupo
Pesquisa Teatro Novo, da
UFSC.

Nos anos 80 foram
muitos os aconteci-
mentos merecedores de
registro e que, sem duvi-
da, ajudarao a definir os
possiveis caminhos dos
anos 90.

Com a redemocrati-
zacao do Pais e o fim da
censura, acreditou-seé no

aparecimento de uma
dramaturgia reprimida,
mas nada disso ocorreu.
O desaparecimento de
inumeras companhias
estaveis de repertorio e
grupos marcou a déecada.

Em Santa Catarina da-
se um vacuo na producao
de espetaculos, que se
sente ainda hoje. Para en-
tender melhor esta ques-
tao € preciso lembrar a
situacdo de pobreza a
que estamos submetidos.
Nosso Estado tem cerca
de cem grupos de teatro
amador que ja nao conse-
guem estrear um espeta-

Valmor Beltrame*

culo por ano como antes
ocorna. Hoje, os grupos
produzem um espetaculo
a cada dois anos.

O lancamento de edi-
tais de apoio a producao
teatral pela Fundacao
Catarinense de Cultura
constituiu-se em impor-
tante estimulo nesta deé-
cada, porém a crescente
redugao do orgamento
do Estado para a area da
cultura afetou essa pro-
ducao. Em 1987, o orca-
mento da Secretaria da
Cultura era de 0,35% do
total do Estado; em 1989

caiu para 0,12%, confor-
me dados fornecidos pe-
la Secretaria do Planeja-
mento do Governo do Es-
tado — Seplan.

Isso nao podera ocor-
rer nos anos 90 e quem
podera ajudar a impedir
que este descaso ocorra,
novamente, € a organiza-
¢ao das categorias.

Destacam-se os anos
80 como um momento im-
portante da organizacao
das categorias. A Fede-

racao Catarinense de
Teatro Amador — FECA-
TA — inicialmente presi-
dida por Jairo Maciel e,
posteriormente, por Beto

Westphal, unificou o tea-
tro do Estado através dos
inumeros festivais e en-
contros organizados em
suas gestoes.

A Associacao dos
Grupos Teatrais da Gran-
de Flonanoépolis, presidi-
da por Carmem Fossar,
e a criagao do Sindicato
dos Artistas e Técnicos
em Espetaculos de Di-
versao — SATED, com-
provam essa tendéncia.

Sem duvida, os anos
80 foram importantes,
deixando a licdo de que
€ através da organizacao
que avangos podem ser
conquistados, mas sobra
para os anos 90 a urgén-
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“Resta a
necessidade de
perseguir o
caminho da busca
do conhecimento,
com a certeza de
que dirigir um
espetaculo &, além
de um ato
permanente de
criacao, estudo,
trabalho e
reflexao”.

cia de rever as formas de
relagao com o Estado. E
fundamental superar o
patermalismo que carac-
terizou a relagao entre
Estado e grupos ou enti-
dades nesta década. Os
artistas precisam superar
a condigao de pedintes
para conquistar a posi-
cao de definidores e fis-
calizadores da agéo a ser’
desenvolvida pelo go-
verno. Agao esta que,
sem duvida, passa pela
formacgao técnica e apoio
a circulacdo de espeta-
culos.

QO projeto de Circula-
¢ao realizado em 1989,
envolvendo quatro gru-
pos de danga e teatro foi
um bom comego.

A criacao da Escola
Livre de Teatro em 1987
foi uma das propostas
mais sérias assumidas
pelo governo estadual
nesta década. Porém,
sem os recursos huma-
nos e financeiros dispo-
niveis, acabou funcionan-
do inadequadamente.

Parte das necessida-
des de formacgao técnica
vem sendo suprida pelo
Festival Universitario de
Teatro de Blumenau, que
realizara, neste ano, sua
quarta edigao. Quem faz
teatro amador no Estado
tem podido ver espeta-
culos de qualidade técni-
ca e artistica, além de fre-
quentar oficinas e cursos
com boa parte dos me-
lhores nomes do teatro
brasileiro. Na préxima
década este evento de-
vera consolidar sua tare-
fa de oxigenar a produ-
¢ao teatral catarinense.

Em relagao a encena-
¢ao, os anos 80 negam as
praticas dos anos 70, on-
de os processos de mon-
tagem e criagao davam-
se coletivamente.

Nesta década, o dire-
tor, além de assinar a
obra, fazer a diregao dos
atores, organizar os estu-
dos necessarios para ga-
rantir a adequada con-
cepgao do trabalho, apa-
rece como figura funda-
mental para assegurar a
qualidade artistica do es-
petaculo. Bom exemplo
deste tipo de atuacao no
nosso meio é Vera Colla-
¢o, diretora do Grupo En-
tre Atos e Retratos, de
Florianépolis. Nesta de-
cada é possivel ver na
atuagdo desta’ diretora a
definicao de um proces-
so sistematico de diregao
de espetaculo, mas ja nao
é possivel dizer o mesmo
para a maioria dos dire-
tores de teatro do Estado.
Outro diretor que se des-
taca é Isnard Azevedo, do
Grupo Dromedario Lo-
quaz, pela sua capacida-
de de integrar e envolver
o espetaculo no espago
fisico. Essa € uma carac-
teristica pouco explora-
da em nosso teatro que
Isnard sabe fazer com
maestna.

Assim, para a proxi-
ma década, resta a ne-

cessidade de perseguir o
caminho da busca do co-
nhecimento, com a certe-
za de que dirigir um es-
petaculo é, além de um
ato permanente de cna-
cao, estudo, trabalho e
reflexao.

Sobre a linguagem do
espetaculo nesta década,
Sa0 poucos OS grupos
que se preocuparam
com sua afirmacao atra-
vés de uma estética pe-
culiar. Mas é preciso
destacar a solidez do
Grupo Armagao, nao so
pela sua trajetéria en-
quanto grupo, como tam-
bém pela qualidade do
elenco, com atores como
Zeula Soares, Ademir Ro-
sa, Edio Nunes e Waldir
Brasil, entre outros.

No final dos anos 70
e principio dos 80, RIO
APA dirigia 120 atores
representando “A Paixao
de Cnisto Segundo Todos
os Homens", nas Dunas
da Lagoa da Conceicao.
Era um momento em que
0 teatro encontrava-se
com suas raizes e se
comprovava que teatro
de qualidade nao se faz
somente no palco italia-
no.

Nesse periodo tam-
bém foi possivel ver o
Grupo A nas ruas de Flo-
rianépolis, apresentando
seus espetaculos que ja
comegavam com a pre-

paracao do local e ma-
quilagem dos atores a
frente do publico. Atual-
mente, Carmem Fossan
com o “Pesquisa” traba-
lha nesta proposta numa
perspectiva em que a lin-
guagem da rua aparece
com uma estética pro-
pria, com estudos que
passam pela comedia
del'arte e suas formas de
representagao. Ou seja:
dingir um espetaculo pa-
ra a rua € diferente de
prepara-lo para o palco
e eventualmente adapta-
lo para a praga publica.

Nao é possivel deixar
de registrar a contribui-
¢ao do Grupo Gralha
Azul com a introdugao do
teatro de animagao na
sua caminhada entre os
anos de 1978 a 1984. Nos
sete anos em que atuou
em Santa Catarina o “Gra-
lha” fez histéria com seus
bonecos, mascaras e
sombras. Isso natural-
mente deveu-se a passa-
gem de Hector Grillo e
Olga Romero, argentinos
conhecedores profundos
dessa linguagem. A atua-
Gao deste Grupo marcou
0 teatro catarinense, pois
a partir dele, diversos
grupos passaram a utili-
zar-se do teatro de ani-
magao em suas monta-
gens. Inicialmente o Gru-

po Pesquisa Teatro Novo,
da UFSC, posteriormente

Lages, o Terra Viva e
atualmente o Poeira de
Palco, de Tubardo, para
citar alguns.

E verdade que ne-
nhum desses grupos de-
finiu-se pelo uso exclusi-
vo desta linguagem em
suas pecas. O boneco
aparece ainda como ele-
mento que enriquece,
contribui na montagem,
sem que haja uma opgao
mais definitiva no sentido
de apropriar-se dela e
aprofunda-la.

Mais recentemente o
bailarino e diretor Lucas
David, do Grupo Movi-
mentus in Actus Cenicus,
de Joinville, foi muito feliz
ao mesclar teatro e danca
em “Quando as Maquinas
Param"”, de Plinio Mar-
cos. A inclusido de uma
gestualidade caracteris-
tica da danca num texto
realista como este, resul-
tou num trabalho onde a
palavra e imagem foram
tratadas com o mesmo
cuidado. Trata-se, po-
rém, de uma unica mon-
tagem, 0 que nao se pode
ainda falar numa nova lin-
guagem desenvolvida
pelo grupo. Talvez seja
necessario prestar aten-
Gao ao que vem aconte-
cendo em Blumenau,
com o Grupo da Fusao Li-
turgia do Teatro & Para-
Choques. Alexandre Ve-
nera dos Santos, diretor
do Grupo, assessorado
por José Ronaldo Faleiro,
um presente portoale-
greparisiense recebido
pelo teatro deste Estado,
tem estudado seriamente
as propostas de Gro-
towski e Antonin Artaud,
o que resultou num espe-
taculo que merece toda
a atencao de quem quer
ver o novo do nosso tea-

tro. O importante no tra-

balho do Grupo nao esta
s6 no sério estudo de
Grotowski e Artaud, mas
no fato de através do co-
nhecimento das idéias
destes pensadores, te-
rem encontrado o seu jei-
to de dizer o que pensam,
o que créem, sua visao
de mundo. Portanto, uma

vez mais se evidencia a
necessidade do saber.
Com certeza nao sera pe-
lo espontaneismo, pelo
empirismo que chegare-
mos a uma produc¢ao de
qualidade tecnica e artis-
tica. O teatro catarinense
sera mais respeitado na
medida em que suas pro-
ducoes forem resultado
do estudo, da reflexao,
do conhecimento e expe-
rimentacao. Acredito
que esse € o caminho pa-
Ia Se percorrer nos anos
90.

Muito do que até ago-
ra foi explicitado vale pa-
ra o teatro infantil, mas
considerando as peculia-
ridades deste género,
caberia uma analise de-
talhada. Este artigo nao
pretende refletir sobre
nosso teatro para crian-
cas, mas fica a sugestao
para que se discuta o te-
ma numa proéxima edigao
do Cultura.

Tentando concluir es-
ta conversa com guem
gosta de teatro, gostana
de dizer que certamente
existem muitas outras
opinides a respeito do
teatro do nosso Estado.
Nao pretendo que as
idéias aqui explicitadas
sejam entendidas como
verdades absolutas. O
objetivo deste trabalho
sera atingido na medida
em que provoque a dis-
cussdao, o que podera
contribuir para a busca
de alternativas para o
teatro catannense.

* Valmor Beltrame (NINI) é o
diretor do Depantamento de
Artes Cénicas das UDESC.
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Estd funcionando desde
abrl no Centro Integrado
de Cultura . em Flonanépo-
lis. a Escola Livre de Teatro
criada pela Secretana de
Estado da Cultura e do Es-
porte. Com mais de 50 alu-
nos, duas turmas e aulas a
tarde e a noite, a Escola é
dingida por Nivaldo Ulys-
séa Mattos, ator e diretor
Com VAarnos anos de expe-
néncia e participagbes em
diversas pegas do grupo Ar
macao, entre elas “Zumbi
dingida por Oracit Gemba

A proposta da Escola &
oferecer uma consciéncia
profissional e aprnimoramen-
to das artes cénicas’, de
acordo com Nivaldo, que
procura, com essa iniciativa
suprir o grande interesse
pela arte de representar
que, em Santa Catarina, “for
desenvolvida por puro ta
lento ou por esforgo proprio
dos atores”. O diretor acre-

do esta carente nesta drea
pois "o ator por aqui & muito
Intuitivo”

De acordo com a pro-
posta inicial, o curso tera du-
ragao de dois anos e deve
receber no méaximo 30 alu-
nos por turma. O funciona
mento sera no CIC e o corpo
docente do prnimeiro se

ESCOLA
LIVRE
DE
TEATRO

mestre fo1 preenchido sem
dificuldades A partir de
agosto novos professores
serac contratados, alguns
de fora do Estado, para as
disciplinas em que 1SS0 se

1? Semestre — Histérna
do Teatro Universal [, Histé-
na da Arte | Interpretacao
de Texto e Dicgéo [ Inicia-
gao ao Canto, Improvisacao
| e Portugués; 2° Semes-
tre — Histéria do Teatro
Universal II, Histéria do
Teatro Brasileiro |, Danca |
Expresséo Corporal [, Mimi-
ca |, Interpretagao de Texto
e Dicgao Il Canto |, Ceno
nrafia e Indumentaria [ e Li
teratura Brasileira, 37 Se-
mestre — Historia do Tea-
tro Brasileiro II, Danga Il
Expressao Corporal I, Mi-
muca Il Analise do Texto Li-
terario, Maquiagem e Ca
ractenizagao, Teatro de Bo-
necos (sombras), llumina-
Gao e Soncplasta; 4° Semes-
tre — Montagem

As matriculas para o se-
gundo semestre, quando
duas novas turmas Serao
cnadas, ja estao abertas e
podem ser feitas no proprio

dita também que o "ator
precisa ter base e formacao O
tednca para subir ao palco

com subsidios” e que o Esta- distnbuido

LIVRO
SOBRE A
FARRA DO
BOI

Secretaria de Estado da Cultura
Aedol-‘sponelam,‘wnomésde

margo o livro “Farra do Boi —
Introdugédo ao Debate”, que analisa, em
cinco artigos, a tradigao da farra no lito-
ral de Santa Catarina, organizado pelo
socidlogo Eugénio Lacerda, funciona-
rio da Fundacgdo Catarinense de Cultura
e integrante da Comissao de Estudos
da Farra do Boi (criada pelo govemo
do Estado para identificar as particula-
ridades do ritual nos mais de 20 munici-
pios em que é realizado). O livro foi
enviado, apos o langamento, a diversas
entidades protecionistas, bibliotecas,
brgaos de imprensa e a livrarias.

Os artigos que compdem o livro sao
de Arante José Monteiro Filho — o
Arantinho —, lider farrista e professor
licenciado em Histéria pela Universi-

mOStIar necessano
curriculo do curso ja

esta defimdo e ficou assim

CIC Os interessados pode-
rac obter outras informa-
coes pelo fone (0482)
34-2166

dade Federal de Santa Catarina, que
fala da polémica em tormo da farra e
da um depoimento sobre a tradigao na
localidade de Pantano do Sul, na Ilha
de Santa Catarina; da professora Maria
Bemadete Ramos Flores, doutoranda
em Filosofia pela PUC/SP, que mostra
o universo ideolégico dos que conde-
nam e dos que defendem a farra; do
antropélogo Rafael Bastos, professor da
UFSC e pesquisador do CNPq, que
mostra 0s varios rituais que envolvem
o boi; de Victor A. Peluso Janior, do
Instituto Histérico e Geografico de San-
ta Catarina, que apresenta aspectos da
tradicao da farra através dos tempos;
e de Valmir Martins, professor de His-
toria da UFSC, que faz uma narrativa
da brincadeira em Governador Celso
Ramos, municipio onde a tradigao é
muito forte.

CASA DOS ACORES

Apos sofrer uma reforma que atingiu desde
a reconstituicdo do reboco até a recuperagio
do acervo, passando por melhorias nas abertu-
ras, na pintura interna, no telhado e na instalagio
elétrica, a Casa dos Agores teve Suas portas rea-
bertas. Foi exposto, na ocasido, todo o acervo
mantido pela casa, instalada num casardo da lo-
calidade de Sio Miguel, municipio de Biguagu,
onde aportaram dezenas de familias agorianas
no século XIII. Os méveis e objetos expostos
tém relagao com essa historia, com destaque pa-
ra a renda e o crivo, a ceramica e as pegas
sacras.

Com o encerramento da exposigao, ficaram
como atragao, o proprio prédio e algumas pegas
do acervo, que passam atualmente por um pro-
cesso de restauragao. A construgcao manteve sua
fungao onginal de residéncia até cerca de 1940,
quando a familia Madeira Reis a abandonou, dei-
xando um pequenoc mas representativo acervo
de arte sacra e objetos de uso cotidiano que
ainda podem ser vistos no local Situada as mar-
gens do BR-101, a Casa dos Agores atrai tanto
pelas caracteristicas arquitetonicas quanto pelas
outras construgoes préximas e pelo bosque late-
ral, sempre bem cuidado.

A instalagiao do Museu Emografico ocorreu
em 1979, quando foi composto o acervo, formado
por objetos relacionados com a colonizagao ago-

FRITZ MULLER

A Fundacao Catarinense de Cultura, a Companhia de Pesquisa de Recursos Minerais

il
i
i

nana Sio Miguel chegou a manter, nos séculos
anteriores, uma posigao relevante no contexto
da regido proxima a Florianopolis, sendo que
em maio de 1778 a vila foi capital proviséria da
provincia enquanto o Coronel Francisco Anténio
da Veiga Cabral da Camara, entio Governador,
aguardava o cumprimento do Tratado de Santo
[idefonso por pare dos espanhéis que ainda ocu-
pavam a [ha de Santa Catarina.

Mais tarde, em 1848, o Imperador D. Pedro
II aproveitou uma visita a provincia para doar
sinos a igreja local Sede municipal desde 1833,
Sao Miguel abrangeu inicialmente terras dos f
atuais municipios de ltapema, Porto Belo, Tijucas,
Canelinha, Sic Joao Batista, Nova Trento, Leo-
berto Leal, Major Gercino, Governador Celso Ra-
mos (Ganchos) e Biguacu. A partir de 1840 pas- |
sou a ser sede de comarca, e em 1894 a sede
do municipio foi transferida para a foz do Rio
Biguacu, deslocando o ponto de desenvolvimen- 1
o para uma regiao mais proxima a Capital

A Casa dos Agores é hoje um espago mantido
valorizar e resgatar os elementos da cultura de
origem agoriana existentes nas suas imediagoes.
Ahmdaredmemnmbmm

ra consulta de estudanies e historiadores.

(DNPM), antigo Ministério
hm::hsoimt_hmd'pm
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HERCILIO LUZ

A obra que consclidou
a posigao da Capital do Es-
tado, a Ponte Hercilio Luz
iInaugurada no dia 13 de
malo de 1926, hgando a [lha
de Santa Catarina ao Conti
nente, ja possul sua memo-
rna preservada em acervo
orgamzado pelo Departa-
mento de Estradas de Roda
gem. com assessoria da Se-
cretana de Estado da Cul-
tura e do Esporte

Localizado numa mo
desta sala de 56 m*, no lado
da Ilha e incluindo a prépria
ponte como sua peca de
maior significacdo, o museu
recém-inaugurado reane
fotos, maquindno para ma-
nutengao e pecas que ja fi
zeram parte da estrutura da
ponte, alem de documentos
e objetos, textos e mapas
Jue facilitam a compreen-
sa0 da histona deste monu
mento que ha mais de 60
anos faz parte da histéna de
Santa Catanna

CONCORRENCIA

O artista plastico
Valdir José Agostinho,
conhecido construtor
de pandorgas de Flo-
rianépolis, e o Ballet
Desterro, grupo que ha
sels anos vem realizan-
do trabalhos de danga
na Capital, foram os ca-
tarinenses contempla-
dos com os prémios da
Concorréncia Fiat— A
Magia da Arte, langada
pela Fiat do Brasil e
que teve, em Santa Ca-
tarina, o apoio da Fun-
dagao Catarinense de
Cultura. Os autores das
duas propostas rece-
beram metade do pré-
mio de 8.000 BTNs a
que tém direito, de-
vendo receber o res-
tante na apresentagao
da exposi¢do e do es-

A Coordenadoria de Des-
portos da Secretaria de Estado
da Cultura e do Esporte estd
recebendo das prefeituras mu-
MUCipais as respostas 4 propos-
ta do Prémio Recriar, lancado
com o proposito de “incentivar
acriagio de brinquedos e equi-
pamentos destinados a ativida-
des esportivas de lazer que
aproveitem sobras de mate-
nais”. O projeto tem ainda a
parucipagdo, na elaboragio e
na execugdo, da Divisio de
de Estado da Educacio, e en-

volve igualmente as prefeituras
e as UCREs. A primeira fase,
municipal, sera classificatéria,
e a segunda, estadual, corres-
pondera a etapa final, que ter-
mina no dia 10 de agosto.

De acordo com o regula-
mento, ja remetido as prefei-
turas, os cinco primeiros luga-
res terao direito a diplomas e
a prémios no valor de 5,86; 4,18;
2,51; 1,67 e 0,83 salarios mini-
mos, respectivamente. Podem
participar da fase municipal to-
dos os interessados, sem limite

FIAT 1990

petaculo, respectiva-
mente,

Dividida em seis
regioes e abrangendo
14 Estados, a Concor-
réncia Fiat deste ano
premiou nove das 10
propostas que seriam
agraciadas no Sul do
Pais. Dos 105 trabalhos
apresentados nas
areas de teatro, danga,
artes plasticas, video e
musica popular, houve
premiagoes para seis
propostas do Rio Gran-
de do Sul, duas de San-
ta Catarina e uma do
Parana. Outros 50 pro-
Jetos foram premiados
em outras cinco re-
gides do Pais, rece-
bendo todos, como
aqui, o valor individual
de 8.000 BTNs.

de idade. A inscrigao dos tra-
balhos serd feita mediante o
preenchimento de fichas de
inscrigido anexa ao regulamen-
to e concretizada pela entrega
do trabalho, juntamente com
um texto explicitando a utiliza-
Géo do referido brinquedo. Ao
final da primeira etapa as pre-
feituras realizardo o Saldo de
Cratividade, e no encerramen-
to do projeto a comissido orga-
nizadora montara o Saldo Esta-
dual da Criatividade no Lazer,
reunindo os trabalhos selecio-
nados.

TOMASINI
NAO ESTA MAIS ENTRE NOS

Nova Trento e a Banda Padre Sabatini, com quem sempre manteve uma ligacao
muito forte, receberam Humberto Tomasini no dia 8 de junho tltimo, desta vez
para sempre. Os amigos e a familia foram surpreendidos pela forma abrupta com
que se deu sua morte, um aneunsma cerebral acabou tirando sua vida, de siibito
Humberto Tomasim nasceu na cidade de Nova Trento em 1946 e de 1& saiu cedo
para estudar e trabalhar Mas de l4 nunca se desligou A sua arte e seu trabalho
nos ultimos anos como técnico da Assessona de Meména e Patnménio Cultural
da Fundagao Catannense de Cultura sempre apresentaram o vinco das origens
cultivadas em Nova Trento

Formado em Letras pela Universidade Federal de Santa Catarina, Tomasini
trabalhou durante muitos anos no Museu de Arte de Santa Catarina, onde desem-
penhou a fungdo de diretor adjunto nas gestdes de Aldo Nunes e Silveira D'Avila
€ no periodo entre 1983 e 85 exerceu a dregao daquela casa

As influéncias da cultura itabana — uma caracteristica da sua terra natal —
sempre foram objeto do estudo e da arte deste neotrentino extrovertido e amavel
€ que estava se preparando para realizar estudos e pesquisas na Itdlia — seus
ulimos planos pessoals convergiam para esse objetivo

Nos tltimos anos Humberto Tomasini havia dedicado muita atengdo para o
resgate da histéna da Banda Padre Sabatini um patrimbnio dos seus conterranecs
que comemorou centenario no ano passado e acompanhou os funerais em Nova
Trento, em homenagem ao diletante sbcio-benemérito

Desenhista e pintor autodidata, ele realizou exposicdes desde o inicio da década
de 70, marcando participagbes em movimentos importantes das artes plasticas
em Flonandpolis, como o Aurora Boreal, por exemplo. Realizou exposigoes indivi-
duais em 1977 e 79 e representou Santa Catanna nos saldes paranaenses de 85
e 87, mostrando no Masc em 1988 e no Espago Oficina em 1989 a grande instalacac
levada a Cunitba O diretor do Masc, Harry Laus, escreveu que “essa instalacio
bem demonstra sua preccupagao com a contemporaneidade nas artes plasticas
e era o Inicio de uma séne de trabalhos que ele nao pdde finalizar Como homena-
gem, o Masc vai apresenta-la em dezembro ne Panorama do Volume" Na vespera
de sua morte, ao participar da reunido do Conselho Consultivo do Museu Tomasin
havia dito: "desta exposigdo eu quero paricipar, mesmo que nao seja convidado”
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